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Vom 27. September bis 3. Oktober
steht die Kreisstadt Homburg erneut
im Zeichen der Kammermusik: Die
21. Internationalen Kammermusiktage
Homburg laden an unterschiedlichen
Spielorten in der Stadt zu sechs Kon-
zerten mit dem Vogler-Quartett und
weiteren renommierten Kiinstlern ein.

Ein siebtes Konzert findet in unserer
Nachbarstadt Zweibriicken, im Land-
schloss Fasanerie, statt.

Das Veranstaltungskonzept sieht er-
gdnzend Offentliche Proben vor, zu
denen Schulklassen und interessierte
Laien eingeladen werden. Das erlaubt
quasi einen Blick hinter die Kulissen.
Fast hautnah kann miterlebt werden,

Sponsor & Schirmherr

wie die Aufflihrung der Musikstiicke
entwickelt wird und das Zusammen-
spiel der Konzertierenden entsteht.
Musiker und Publikum werden ver-
trauter miteinander. Die Nahe macht
die Kraft, die Intensitdt und die
Leidenschaft der klassischen Musik
splirbar.

»Klassische Musik verleiht der Seele
Fliigel, die sie bis ans Ende der Welt in
uns zu tragen vermogen.“ Der Werbe-
texter Manfred Poise driickt in diesem
Satz den Zauber der Musik auf den
Zuhorer aus.

Ich danke den ,,Kammermusikfreunden
Saar-Pfalz“ fiir ihre herausragende
Konzertreihe, nachgerade fiir die Um-

Grufdwort

setzung in den Schulen, um so ein jun-
ges Publikum fiir die klassische Musik
von Bach, Beethoven, Haydn und
Mozart zu begeistern.

Als Schirmherr freue ich mich sehr auf
die Veranstaltungsreihe und wiinsche
den Kiinstlern und dem interessierten
Publikum gute Begegnungen und
erlebnisreiche Klangtage.

it [

Dr. Theophil Gallo
Landrat des Saarpfalz-Kreises
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Kiinstlerischer Leiter (fiir das Vogler Quartett)

Liebe Festivalbesucher,

die Internationalen Kammermusiktage
Homburg gehen vom 27.09. — 03.10.
2016 in eine neue Runde.

Unter dem Motto ,,Continuo!“ — damit
wird auch die Freude {iber eine Weiter-
fuhrung dieses schonen Kammer-
musikfestivals in Homburg ausge-
driickt — finden sich abermals grof3ar-
tige Musiker zusammen, um gemein-
sam mit dem Vogler Quartett herrliche
Musik aufzufiihren.

Wir freuen uns, dass Interpreten wie
das Silver-Garburg Piano Duo, der
Cellist Mischa Meyer, die in Homburg
bereits hdufig zu Gast gewesene
Tatjana Masurenko, der Pianist Caspar
Frantz, Zoltan Kovacs, der hervorra-
gende ungarische Klarinettist, der
Komponist und Baglamaspieler Taner
Akyol mit seinem Trio und der
Schauspieler Till Weinheimer uns eine
unvergessliche Musikwoche erleben
lassen werden.

Es ist so, dass wirklich jedes Konzert
etwas ganz Besonderes bietet, und
wenn ich jetzt das Konzert mit der
Auffiihrung der gesamten ,,Kunst der
Fuge“von J. S. Bach heraushebe, dann
deshalb, weil, dieses Werk spielen zu

diirfen, uns als Streichquartett einfach
dankbar sein ldsst; es ist eine sehr
tiefgehende, beinahe mystische Erfah-
rung, diese Musik erklingen zu lassen.

Das Komponistenportrdt mit Taner
Akyol — es findet iibrigens im Rahmen
einer neuen Kooperation im schonen
neuen Saal der Musikschule Homburg
statt — bietet eine seltene Gelegenheit,
einer an traditioneller tiirkischer Musik
orientierten Kompositionsweise zu
begegnen und einem Virtuosen auf der
Baglama, dem lautenartigen tiirkischen
Zupfinstrument, welches einen ganz
eigenen, betdrenden Klang besitzt.

Dass auch das von Taner Akyol fiir uns
komponierte Werk ,,Berkin“ aufgefiihrt
wird, versteht sich in diesem Zusam-
menhang von selbst.

Die Lesung der Geschichte ,Die
Kreutzersonate“ von Lew Tolstoi,
getragen von der Musik Ludwig van
Beethovens und Leo$ Janaceks, wird
bestimmt ein intensives Erlebnis, und
die Auffiihrung des Oktettes von Felix
Mendelssohn-Bartholdy in der Version
flir Streichquartett und Klavier zu vier
Handen wird einen fulminanten
Abschluss bilden.

Ein Schulkonzert in der Gemeinschafts-
schule Neue Sandrennbahn erganzt
das Programm.

An dieser Stelle mochte ich es nicht
versaumen, gedanklich die vergangen
Jahre Revue passieren zu lassen.

Ohne die grofRartigen, unermidlichen
und kreativen Personlichkeiten des
bisherigen Vorstandes der Kammer-
musikfreunde Saar/Pfalz, allen voran
Dr. Balthasar Weinheimer, ware es
undenkbar gewesen, diese einzigarti-
gen Homburger Kammermusiktage bis
heute immer wieder stattfinden zu las-
sen.

Dass es gelungen ist, fiir die kommen-
den Jahre einen neuen Vorstand mit
Sibylle KoBler, im Team mit Walther
Jahrreiss, Rolf Petzold und Michael
Schurig, zu finden und zu wahlen,
stimmt mich froh und macht uns, dem
Vogler Quartett, grofle Lust auf die
neuen Herausforderungen.

Freuen wir uns auf einen erlesenen mu-
sikalischen Spatsommer in Homburg!

Herzlichst, Ihr Tim Vogler
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Michael Schurig

Kammermusiktage in Homburg: ,,Wir
haben eine wunderbare Idee vorgefun-
den und wollen sie weiter tragen®.

Die Kammermusiktage in Homburg sol-
len weiterleben. 20 Festivals — anfangs
alle zwei Jahre, seit 2008 jedes Jahr —
bieten dem Publikum Homburgs, des
Saar- Pfalzkreises und der Umgebung
Kammermusik zum Anfassen.

In unterschiedlichen Spielstadtten hat
das Publikum die Moglichkeit, eine

Kleine Entwicklungsgeschichte

So fing es an

Dr. Balthasar Weinheimer

Als wir in den 6oer Jahren nach Hom-
burg kamen, konnten wir uns bald ein
Bild tiber das kulturelle Leben der Stadt
machen. An musikalischen Aktivitaten
gab es ein Laienorchester, bestehend
aus Arzten und Lehrern. RegelmiRig
fanden Meisterkonzerte statt, die auf
private Initiative an Musik interessierter
Biirger zustande gekommen waren. Um
Konzerte erleben zu konnen, hatten sie
jeweils in groBBere Stadte wie Frankfurt
oder Orte im nahen Frankreich reisen
missen. Bei solchen Gelegenheiten
nahmen sie Kontakt mit den Musikern
auf und luden sie nach Homburg ein.
Es war also eine private Initiative, die
es nun moglich machte, auch in Hom-
burg Musikveranstaltungen durchzu-
fihren. Die Gruppe der Initiatoren
nahm sich der Sache mit groBem eige-
nem Engagement an.

Auch der Verein der Kammermusik-
freunde geht auf ein privates Erlebnis
zuriick. In Homburg lebte ein Musiker-
ehepaar, die Lehrer an der Musikhoch-
schule in Saarbriicken waren. Bei einer

Woche lang Kammermusik von inter-
nationalem Niveau in verschiedenen
Spielstatten — Saalbau, Kirche, Fasa-
nerie Zweibriicken, Rubly's Werkstatt
und Saal der Musikschule — ganz nah
zu horen und zu erleben, getreu unse-
res Mottos ,,Nichts geht {iber Live*“.

Die offentliche Proben — ein wirklicher
Leckerbissen — bieten dem Publikum
weitere Moglichkeiten, diese Musik zu
erleben und zu verstehen.

privaten Geburtstagsfeier kam es nach
dem Hauskonzert zu einer Begegnung
mit den Musikern, die den Wunsch &dus-
serten, einmal zusammen mit befreun-
deten Kollegen ohne Zwang, ohne
Rundfunkaufnahmen Kammermusik
spielen zu kénnen. Spontan entstand
die Idee, wie man diesen Gedanken
verwirklichen kénnte. Der Plan wurde
sofort aufgegriffen, und so kam es
Mitte der siebziger Jahre zum ersten
Kammermusikfest. Die Musiker {ibten
wahrend einer Woche an den Vor-
mittagen im Konzertsaal, wozu die
Bevolkerung eingeladen war. An drei
Abenden gab es dann die Konzerte. Im
Anschluf3 waren die Kiinstler an einem
Abend in ein Restaurant eingeladen,
die anderen Abende fanden privat bei
Familien statt, was zu schonen Kontak-
ten zu den Musikern fiihrte. Am Sonn-
tag, zum AbschluB der Musikwoche
gab es eine Matinée, bei der beson-
ders Jugendliche und Kinder ange-
sprochen waren. SchlieBlich gab es
manchmal noch ein Gartenfest zum
Dank an die Musiker.

Kammermusik ist keine einfache
Musik. Wenn bei einem Streichquar-
tett vier Musiker auf verschiedenen
Instrumenten vierstimmig spielen,
dann stellt das fiir den Zuho6rer schon
eine kleine Herausforderung dar. Die
kleine Herausforderung beim Zuho-
ren wird umso grofier, wenn der heu-
tige Zuhdrer immer weniger Hor-
erfahrung fiir diese Musik besitzt und
selbst kein Streichinstrument gelernt
hat.

4 | 21. Internationale Kammermusiktage Homburg 2016



Continuo!

In friiheren Zeiten, bei denen Men-
schen in Ermangelung von Schallplat-
ten und CDs selbst Hausmusik gespielt
hatten, war die Kammermusik viel
populdrer und konnte leichter gehort,
verstanden und konsumiert werden.

Das fehlt heute leider. Ist deshalb Kam-
mermusik eine elitare Veranstaltung?
Dies darf nicht sein und auch dafiir will
sich der neue Vorstand einsetzen.

Unter der Fiihrung unserer Vorsitzen-
den Sibylle KoBler, unseres 2. Vorsit-
zenden Walther Jahrreiss, unserem
Schriftfiihrer Rolf Petzold und unserem
Kassenwart Michael Schurig moéchte
das neue Team die lange und erfolgrei-
che Arbeit unseres Ehrenvorsitzenden
Dr. Balthasar Weinheimer und seines
alten Vorstandes weiterfiihren.

Wir wollen unserem Publikum die
Moglichkeit geben, diese wunderbare
Musik fiir sich selbst zu entdecken, die
Musik zu erleben, den verschiedenen
Stimmen beim Konzert zu folgen.

Die Neuen

'_.

Der Vorstand: Sibylle Kof3ler, Michael Schurig, Rolf Petzold und Walther Jahrreiss

Die beste Mdoglichkeit diese Musik
ohne Vorurteile kennenzulernen, bie-
ten die offentlichen Proben.

Hier werden die Musikstiicke gelibt,
nochmal wiederholt und vielleicht
horen Sie dann auch ein erklarendes
Wort, das ein Musiker dem anderen
Musiker demokratisch — denn es gibt

o | A

ja keinen diktatorischen Dirigenten —
zublinzelt.

Hier werden Sie als Zuhorer Zugang zu
dieser wunderbaren Musik bekommen
und Freude erleben.

Das wiinscht |hnen der Vorstand der
Kammermusiktage Homburg

ut zu horen.

R2.DE - UKW 91,3



Avutos sind
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Programm

Das Festival-Programm 2016 - 27. September — 03. Oktober

Dienstag ~27.09. = 20.00 Uhr
Saalbau Homburg

Samstag - 01.10. - 11.00 Uhr
Fasanerie Zweibriicken

Eroffnungskonzert Lesungskonzert

Joseph Haydn: Streichquartett G-Dur
Hob I11:81 op. 77,1

Vogler Quartett

Ludwig van Beethoven: Sonate fiir Violoncello und Klavier
Nr. 1 C-Dur op. 102 Mischa Meyer, Caspar Frantz

Johannes Brahms: Streichsextett Nr. 1 B-Dur op. 18

Vogler Quartett, Tatjana Masurenko, Mischa Meyer

Im Anschluss ,,Flying Lunch
gemeinsam mit den Kiinstlern

,Die Kreutzersonate“ Novelle von Lew Tolstoi Lesung (Aus-
ziige) Till Weinheimer Musik von Ludwig van Beethoven
(aus Violinsonate Nr. 9 A-Dur op. 47) und Leo$ Janacek
(aus Streichquartett Nr. 1) Vogler Quartett, Caspar Frantz

Mittwoch - 28.09. - 18.00 Uhr Sonntag - 02.10. - 20.00 Uhr

Rubly's Werkstatt Saalbau Homburg

Von Bach bis Barték Beethoven / Schubert /
Diinser

Johann Sebastian Bach: Sonate fiir
Violoncello und Klavier G-Dur BWV
1027 Mischa Meyer, Caspar Frantz
Ludwig van Beethoven: Klaviertrio B-Dur op. 11 (,Gassen-
hauer“) Zoltan Kovacs, Mischa Meyer, Caspar Frantz

Béla Bartok: aus 44 Duos fiir 2 Violinen, Sz. 98 —

Auswahl in der Bearbeitung fiir Klarinette und Violine
Zoltan Kovacs, Tim Vogler

Wolfgang Amadeus Mozart: Klarinettenquintett A-Dur
KV 581 Zoltan Kovacs, Vogler Quartett

Ludwig van Beethoven: Streich-
quartett f-Moll op. 95 Vogler Quartett
Franz Schubert / Richard Diinser: Sonate fiir Klavier zu

4 Hinden B-Dur D 617, Bearbeitung fiir Klavier und
Streichquartett Silver-Garburg Piano Duo, Vogler Quartett
Franz Schubert: Fantasie f-Moll fiir Klavier zu vier
Hiinden D 940 Silver-Garburg Piano Duo

Montag - 03.10. - 11.00 Uhr
Saalbau Homburg

Abschlusskonzert

Ludwig van Beethoven:

Grofie Fuge B-Dur op. 134 (Original-
version fiir Klavier zu 4 Handen)
Franz Schubert: Rondo in A-Dur fiir Klavier zu 4 Héinden
D 951 Silver-Garburg Piano Duo

Felix Mendelssohn Bartholdy: Oktett Es-Dur op. 20

in der Version fiir Streichquartett und Klavier zu 4 Hinden
Silver-Garburg Piano Duo, Vogler Quartett

Donnerstag - 29.09. - 20.00 Uhr
Musikschule Homburg

Komponistenportrit

Taner Akyol

Berkin fiir Streichquartett
Hatirlamalar fiir Baglama und
Streichquartett Taner Akyol, Vogler Quartett

8 Kompositionen Taner Akyol Trio

Gogemen Kuslar Taner Akyol Trio, Vogler Quartett

Freitag - 30.09. - 20.00 Uhr
Protestantische Stadtkirche Homburg

Johann Sebastian Bach

Anderungen vorbehalten.

Alle Termine und die 6ffentlichen Proben im Saalbau
erfahren Sie auch auf unserer Webseite:

.“'\

Die Kunst der Fuge BWV 1080
* Vogler Quartett

www.kammermusik-homburg.de
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Satelliten an intelligente auBerirdische Zivilisationen

Geleitwort

oder einige Gedanken zum Programm

Friedrich Spangemacher

Es ist ein ,Parnass® der Musik, der die
Besucher des Kammermusikfestivals
2016 in Homburg erwartet. So hatten
es die Menschen im 19. Jahrhundert
vielleicht formuliert. Heute wiirde man
sagen: eine ganze Reihe von Stiicken
im Programm gehort zu den ,100
Werken klassischer Musik, die man
gehort haben muss, bevor man stirbt®.
Und so etliche konnte man in den ,,Top
20“ verorten.

Da ist — allen voran — Johann Sebastian
Bachs ,,Kunst der Fuge® ein musikali-
sches Glaubensbekenntnis, die Summe
und der Hohepunkt des kontrapunk-
tischen Komponierens, die Sixtinische
Kapelle der Musik; es ist ein Stiick,
dessen Partitur mit einem Satelliten
an intelligente auBerirdische Zivilisa-
tionen geschickt werden misste, um
zu zeigen, zu welcher schopferischen
Hohe der Homo sapiens fahig ist.

Dann die ,,Grof3e Fuge* fiir Streichquar-
tett von Ludwig van Beethoven, ein
Mammutstiick von GréBe, Umfang und
Bedeutung, ein Werk, das damals die
Grenzen der Klassik weit Uberstieg,
und das schon zu seiner Zeit ein Stiick
reiner Utopie war. Arnold Steinhardt,
der Primarius des Guarneri Quartetts,
nannte es ,,Armageddon ... das Chaos,
aus dem das Leben sich selbst ent-
wickelt hat®.

Haydns spates Streichquartett op. 77
Nr. 1 hat auch utopische Momente.
Man spiirt den Geist Beethovens in der
Tiefendurchdringung der themati-
schen Arbeit, spiirt den Freigeist,
wenn Haydn einen Marsch gegen
einen Tanz im Dreiertakt setzt und
ahnt die Romantik eines Mendelssohn
im langsamen Satz.

Von Mendelssohn selbst steht sein
mit 16 Jahren geschriebenes Oktett auf
dem Programm, ein Stiick mit Tiefe,
ein Werk der Perfektion, das von kei-
nem geringerem Stoff als von Goethes
»Faust“ getragen wird. ,,Zeugnis und
Symbol strahlender Jugend“ nannte
Eric Werner den ersten Satz, und Men-
delssohns Schwester Fanny schrieb
tiber das luftige Scherzo, man fiihle
sich hier der Geisterwelt ganz nahe.
Ein vollendetes Werk eines Friihbe-
gabten.

Vollendet auch das herrliche Klarinet-
tenquintett von Mozart, Musik voller
Klangzauber und Schonheit, ,von
siifem Wohllaut tbervoll“ wie der
Mozart-Dirigent Bernhard Paumgart-
ner schrieb, und Richard Strauss lobte
den ,unerhorten Reiz von Mozarts
Melodie und seine Grazie“, wobei
sich hier die ,,ganze Skala des Aus-
drucks menschlichen Empfindens*
finde.

Die 44 Duos von Béla Bartok sind ein
Blick ins Innenleben des ungarischen
Komponisten, auch wenn sie eigent-
lich fiir padagogische Zwecke ge-
schrieben wurden. Die Duos sind wie
seine beriihmte Klaviersammlung ein
»Mikrokosmos“ seiner Werkstatt, in
der die seriose Musik sich perfekt mit
der Volksmusik verbindet. Die 44
Miniaturen sind Juwelen, die in den
kleinen Formen Gyorgy Kurtags ihre
Fortsetzung fanden.

SchlieBBlich die Kreutzer-Sonate von
Beethoven, die Leo Tolstoi zu seinem
grofen Roman iber Liebe, Sinnlichkeit
und triebhafte Sexualitdat anregte.
Diese Sonate ist ein enormes Werk von
hohem Anspruch und groBer Virtu-
ositat, ein Stiick, das auch an Grenzen
geht. Beethoven hatte bei diesem Duo
ein Konzertwerk im Kopf, das an der
Seite der ,Eroica® steht, denn beide
Werke entstanden parallel.

Das Vogler Quartett und die eingelade-
nen Musiker stehen fiir hdéchste
Qualitat in der Interpretation dieser
gewichtigen Werke der Kammermusik-
geschichte der letzten zweieinhalb
Jahrhunderte.
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Konzert 1

Eroffnungskonzert

Konzerte

Dienstag - 27.9.2016 - 20:00 - Saalbau Homburg

Joseph Haydn

(1732 -1809)
Streichquartett G-Dur
Hob II1:81 op. 77,1
Vogler Quartett

Allegro moderato
Adagio

Menuetto: Presto
Finale: Presto

Ludwig van Beethoven

(1770 -1827)

Sonate fiir Violoncello und Klavier
Nr.1 C-Dur op. 102

Andante - Allegro vivace

Adagio - Tempo d'andante -
Allegro vivace

Mischa Meyer, Caspar Frantz

Johannes Brahms

(1833 -1897)

Streichsextett Nr.1 B-Dur op. 18
Allegro ma non troppo

Andante ma moderato

Scherzo: Allegro molto

Trio: Animato - Tempo primo
Rondo: Poco allegretto e grazioso
Vogler Quartett, Tatjana
Masurenko, Mischa Meyer

Konzertpate:

@
— Kreissparkasse
Saarpfalz

Jirgen Ostmann

,Hin ist alle meine Kraft — alt und
schwach bin ich“. Dieses Liedzitat auf
Joseph Haydns damaliger Visitenkarte
nahm der Leipziger Verlag Breitkopf &
Hartel 1806 in die Notenausgabe des
letzten, Fragment gebliebenen Streich-
quartetts op. 103 auf. Der Spruch soll-
te die unvollstédndige Form entschuldi-
gen, keineswegs aber die Qualitat.
SchlieBlich ist das Alter des Kompo-
nisten in dem Werk nur durch iberle-
gene Meisterschaft zu erahnen, nicht
etwa wegen eines Mangels an Frische
und ldeenreichtum. Ahnliches gilt
auch fiir die beiden Quartette op. 77.
Sie sind zwar in sich vollstandig, soll-
ten aber vermutlich Teil eines grofe-
ren Zyklus werden. Haydns Auftrag-
geber Franz Joseph Maximilian Fiirst
Lobkowitz diirfte im Jahr 1799 das zeit-
tbliche Paket von sechs Quartetten
bei Haydn bestellt haben, doch dieser
war durch die Anstrengungen bei der
Komposition des Oratoriums ,Die
Schopfung” gesundheitlich ange-
schlagen und plante im Ubrigen schon
das Folgewerk ,,Die Jahreszeiten“. So
kamen letztlich nur zwei Quartette
zustande — zu einem dritten entwarf
Haydn immerhin noch die beiden
Mittelsatze.

Der Kopfsatz des G-Dur-Quartetts op.
77 Nr. 1 ist ein marschartiger Sona-
tensatz mit vielen Uberraschenden
und humorvollen Wendungen. Die ga-
lanten Verbeugungsmotive der ersten
Geige (oft im Wechsel mit dem Cello)

Jugendfrisch und altersweise

brachten dem Werk den Beinamen
»Komplimentierquartett“ ein, den es
allerdings mit dem Streichquartett op.
18 Nr. 2 des jungen Beethoven teilen
muss. Es folgt ein Adagio im von der
Grundtonart weit entfernten Es-Dur;
dieser Satz lebt vor allem von seinen
harmonischen Finessen und erneut
vom Dialog zwischen erster Violine
und Cello. Das Menuett im Presto-
Tempo wadre fast treffender als Scher-
zo zu bezeichnen — nicht nur wegen
seiner kapriziosen Hauptmelodie, die
innerhalb weniger Takte aus der tief-
sten in die héchste Lage springt. Als
Finale schlieffit sich ein weiterer
Presto-Satz an — nach dem Charakter
des Hauptthemas ein schlichter
Bauerntanz, in der motivischen Verar-
beitung jedoch auf hochstem kiinstle-
rischem Niveau.

Ob Sinfonie oder Konzert, Streichquar-
tett oder Klaviersonate — bei fast allen
Gattungen, mit denen sich Ludwig van
Beethoven beschiftigte, konnte er auf
bedeutenden Leistungen friiherer
Komponisten aufbauen. Eine Ausnah-
me bilden nur die Sonaten fiir Klavier
und Violoncello: Abgesehen von weni-
gen Werken Luigi Boccherinis gab es
keine ernsthaften Vorbilder fiir diese
Besetzung — in der Musik der Zeit
hatte das Cello ja meistens nur grun-
dierende Funktion. Doch Beethovens
Cellosonaten markieren nicht nur den
Beginn der Gattung, sondern zugleich
einen ersten Hohepunkt: Alle fiinf
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Werke stellen erhebliche Anforderun-
gen an die technischen Fertigkeiten
der beiden Partner, und alle geniigen
hochsten kompositorischen Anspri-
chen — verglichen mit Beethovens Vio-
linsonaten wirken die Cellosonaten
sogar unkonventioneller, experimen-
tierfreudiger. Ihre Entstehung verteilt
sich auf drei Schaffensperioden: Die
beiden Sonaten op. 5 von 1796 stehen
fur das genialische Frithwerk, die
1807/08 komponierte Sonate op. 69
ist ein schones Beispiel fiir den maR-
voll-ausgewogenen mittleren Beet-
hoven, und mit den beiden Sonaten
op. 102 aus dem Jahr 1815 beginnt das
kammermusikalische Spatwerk, das
vielen Zeitgenossen, aber auch Nach-
geborenen ratselhaft blieb.

Das C-Dur-Werk bezeichnete der Kom-
ponist in einem Manuskript als ,,Freye
Sonate“ — als wollte er die eigenwilli-
ge, recht unterschiedlich interpretier-
bare Form des Stiicks rechtfertigen. Es
setzt sich namlich aus zwei Allegro-
Vivace-Sadtzen zusammen, von denen
jeder mit einer langsamen Einleitung
versehen ist. Aber handelt es sich
tiberhaupt um Einleitungen oder um
selbstdndige kleine Satze? Dann hatte
Beethoven doch die ublichen vier
Satze komponiert, die allerdings nicht
dem klassischen Satzschema folgen,
sondern eher dem der barocken Kir-
chensonate: langsam —schnell - lang-
sam — schnell. Allerdings zeigt das
Werk auch Ziige einer einsdtzigen
Konstruktion, da die beiden Satze
durch das ,, Andante“ vom Anfang, das
im zweiten Satz noch einmal kurz ein-
geblendet wird, verbunden sind. Und
so wie die Gesamtanlage des Werks
den Erwartungen an eine Sonate wi-
derspricht, befremdeten auch viele
Details die zeitgendssischen Horer:
etwa die verwirrenden Wechsel der
Dynamik und des Tempos, die kiihnen
harmonischen Fortschreitungen und
kontrapunktischen Finessen, vor allem
aber das thematische Material, das

nicht sofort in einer endgiiltigen, ge-
schliffenen Form prdsentiert wird, son-
dern diese erst zu suchen scheint.

Johannes Brahms hatte nach eigener
Aussage bereits mehr als 20 Streich-
quartette begonnen und wieder ver-
worfen, bevor er 1873, als 4o0-Jahriger,
seine beiden Quartette op. 51 verof-
fentlichte. Grund fiir das lange Z6gern
war die fast schon krankhaft selbstkri-
tische Haltung des Komponisten, seine
Verunsicherung angesichts der kaum
zu Ubertreffenden Leistungen Beetho-
vens, den er wie ,,einen Riesen hinter
sich marschieren® horte. Mit dem ersten
Streichsextett op. 18 von 1859/60 ge-
lang ihm dagegen schon frith und auf
Anhieb ein grofler Wurf — vielleicht
auch deshalb, weil diese Besetzung,
anders als die des Quartetts, nicht
durch eine einschiichternde Tradition
belastet war. Streichsextette gibt es
wenige, und man verbindet solche gro-
Beren Kammermusikensembles eher
mit leichten Genres wie Serenade oder
Divertimento. Dass Brahms solchen
Erwartungen entgegenkam, kdnnte
den Erfolg erkldren, den sein Stiick
bereits bei der Urauffiihrung (am 20.
Oktober 1860 in Hannover) beim Pu-
blikum hatte. Er schrieb in einer leicht
fasslichen Setzweise, die Melodie und
Begleitung deutlich trennt. AufSerdem

integrierte er volkstiimliche, tdnzeri-
sche Elemente in sein Sextett — etwa
Landler- und Walzerkldnge im Kopf-
satz oder das typische Harmonie-
schema des barocken Tanzes ,Les
Folies d'Espagne® im Andante.

Formal orientierte sich Brahms an
klassischen Modellen. So ist der erste
Satz in der traditionellen Sonatenform
gestaltet — allerdings mit drei statt der
tiblichen zwei Themen. Das Haupt-
thema erklingt zundchst im ersten
Cello, bevor die erste Violine es uber-
nimmt. Schlicht und liedhaft wirkt das
erste Seitenthema, das von mehreren
Instrumenten gleichzeitig vorgetragen
wird. Das zweite Seitenthema tragt
Schubertsche Ziige; es wird wieder
zuerst vom Cello, dann von der Geige
gespielt. Das Andante ist in Brahms'
Lieblingsform komponiert, ndmlich als
Variationenfolge. Ein ungarisch anmu-
tendes Moll-Thema wird von der
ersten Bratsche vorgestellt und in
sechs Variationen frei abgewandelt,
wobei erst in der letzten die ungari-
sche Charakteristik wieder voll zur
Wirkung kommt. Derb und humoris-
tisch klingt das Scherzo mit seinem
ausgelassenen Trio, und das Rondo-
Finale gibt sich mit seinen an Haydn
erinnernden Themen heiter und unbe-
schwert.
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Von Astrid Karger:

Fragen an Tatjana Masurenko, Viola

die sie von Griechenland aus am Telefon beantwortet.

Sie kommen aus einer russischen
Familie von Jazzmusikern und
Wissenschaftlern. Thre Eltern haben
also wihrend des Kalten Krieges
Jazz gespielt? Subversive Musik aus

Amerika? Wie haben Sie das erlebt?

»lch war noch zu klein in den 6oer,
7oer Jahren, mein Vater und Grof3vater
waren Profimusiker. Meine Vater spiel-
te in Jazzclubs und im Jazzorchester O.
Lundstrem, in grofen Stddten wie
Moskau oder St. Petersburg, damals
Leningrad, war das moglich, da gab es
viel Offenheit. Sie reisten auch viel.“

Wie wurden Sie an die Musik heran-

gefithrt?

»,Bei uns war es ganz normal, fast
natiirlich, zu musizieren, jeder in der
Familie liebte Musik. Auferdem
gehorte eine solide Musikausbildung
zum sozialistischen System in der
Sowjetunion. Meine GrofSmutter, eine
bekannte Naturwissenschaftlerin und
meine Mutter, hervorragende Uberset-
zerin von naturwissenschaftlichen
Texten, haben mich beide auf diesem
Weg unterstiitzt.“

Warum wiihlten Sie die Bratsche?

,lch lernte mit finf Jahren Klavier und
Geige. Mein erster Geigenlehrer war
ein Bratschist, spielte wunderschon!
Das wollte ich konnen. Allerdings

musste ich warten, bis ich grof3 genug
dafiir war. Kinderinstrumente gab es
nicht, aber sobald es ging, mit zehn
Jahren, stieg ich auf Bratsche um.*

Was fiir eine Bratsche spielen Sie?
Wiire das Instrument auf dem Sie spie-
len, ein Mensch, welche Charakter-
ziige konnte man ihm zuordnen?

»Ich spiele eine Viola von P. Tesstore,
Milano 1756. Meine Bratsche ist offen,
energisch, zeigt viele Farben, lebt mit
grof3er Intensitdt, mal ist sie jung, mal
ist sie alt, sie weint, sie schreit, sie
ldchelt und lacht, sie tanzt, ist sinnlich,
eine sehr intensive Personlichkeit.”

Der Bratscher Antoine Tamestit sagte
iiber Sie: ,,Sie ist Russin, lebt aber in
Deutschland — das fiihrt hier zu einer
wunderbaren Ausgewogenbheit, nicht
zu geradlinig deutsch, nicht zu schwel-
gerisch russisch.” Wo wiirden Sie sich
selbst einordnen?

LVereinfacht gesagt, hat die klassi-
sche russische Schule eigentlich ihre
Wurzeln in der deutschen Schule,
vermittelt von groflen Geigern wie
Leopold Auer, der bis 1917 in Sankt
Petersburg unterrichtete, mit starken
Einflissen aus Frankreich. Trotzdem
hat diese Schule einen klar erkenn-
baren nationalen Charakter. Das
zaristische Russland war reich, die
Zaren waren Musikliebhaber oder

selbst Musiker. Zar Alexander der

Erste besaB eine umfangreiche
Sammlung von Streichinstrumenten.
Ich selbst komme aus St.Petersburg
und bin geprdgt von der dort gelehr-
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ten klassischen Spielweise, klar und
schlank. Nach Deutschland ging ich,
um auf dem, was ich konnte, aufzu-
bauen, weiter zu studieren. Die
Richtung war die gleiche.*

Von welchem Komponisten wiirden
Sie sich eine Ihnen gewidmete Kom-
position wiinschen?

,von Mozart.“

Was bedeutet es fiir Sie nach Homburg
zu den Kammermusiktagen zu kom-
men?

»,Nach Hause kommen!“
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Von Astrid Karger:

Mischa Meyer, Cello

Kiinstler

Wunderkind und Teamplayer oder ,,Cellisten sind Genie3ertypen mit Ehrgeiz* -
Mischa Meyer, von der Uni ins Orchester!

Mischa Meyer wurde mit 24 Jahren
Solo-Cellist im Deutschen Symphonie
Orchester Berlin, sehr jung, dabei war
ervergleichsweise alt, als er das erste
Mal ein Cello in die Hand nahm - elf
Jahre. Im Schulorchester fehlten Strei-
cher fiir die tiefen Tonlagen, er musste
nicht lange gebeten werden, wusste
schnell, dass er sein Instrument ge-
funden hatte. Gab Klavier und sogar
Tischtennis auf, um sein Cellospiel in
kiirzester Zeit auf das Niveau zu brin-
gen, das ihm erlaubte, als Jungstudent
an die Karlsruher Musikhochschule zu
gehen.

Mit zwanzig sei er durch eine Art lang
andauerndes Trainingslager unter sei-
nesgleichen — Wettbewerbe, Meister-
kurse, Priifungen — auch einfach fit
gewesen flir den Gang zum Vorspiel.
Und die begehrte Stelle beim renom-
mierten Orchester sei gerade frei
gewesen (die von Jens Peter Maintz).
Fast als sei's ein Kinderspiel.

Mittlerweile bewegt Meyer sich seit
fast acht Jahren sicher im Orchester-
leben. Wenn er von sich spricht, zie-
hen seine Gedanken grofle Kreise,
dann ist er Teil der Streichergruppe,
die Streicher sind Teil des Orchesters,
das Orchester wiederum hat seinen
Platz in der Berliner Orchesterland-
schaft.

Als Stimmfiuihrer hat er das Privileg,
auf Einladung auch bei den anderen

zu spielen, er empfindet das kritische
Berliner Publikum ebenso wie das
Bewusstsein ,hier hat gestern noch
die Staatskapelle gespielt” als atmos-
phérischen Standortvorteil.

»Belebende Konkurrenz“ béte das
Nebeneinander der Klangkorper.
Flexibilitat verlange der Kulturauftrag
»alle Musik“ zu spielen, einen Uber-
blick zu geben. Barockmusik oder eine
Bruckner-Sinfonie auf gleichermafen
hohem Niveau interpretieren zu mis-
sen, ist genau die passende Heraus-
forderung fiir den jungen Cellisten.

Mischa Meyer kommt aus einer Mu-
sikerfamilie, wie ein Zirkuskind das
zwischen Manege und Wohnwagen
aufwachst, lebt er von friither Kindheit
an im Orchester, es wird ihm zum
natiirlichen Lebensraum. Seine Mutter
Dagmar Becker wird dieses Jahr nach
40 Berufsjahren beim SWR-Orchester
als Solofldtistin in Rente gehen, sein
Vater, Wolfgang Meyer, ist Professor
fur Klarinette an der Karlsruher Musik-
hochschule, die Klarinettistin Sabine
Meyer ist seine Tante. Mischa Meyer
ist also nicht aus der Art geschlagen.

Seine ,,Kinderstube®, das SWR Sinfo-
nieorchester Baden-Baden und Frei-
burg, widmet sich seit seiner Griin-
dung 1946 Urauffiihrungen, so ent-
stand der Ruf eines ,Neue Musik®
Orchesters. In Berlin hat Stimmfiihrer
Meyer bereits zwei Dirigenten erlebt.

Ingo Metzmacher holte unter anderem
unter den Tisch gefallene Komponis-
ten wie Hans Pfitzner (Antisemitis-
musverdacht) oder Hanns Eisler
(Komponist der DDR-Hymne) hervor.

Metzmacher ging den nach 1945 nicht
immer bequemen Weg, sich mit deut-
schen Komponisten anzufreunden
und war als junger Mann zundchst im
Widerstand fiindig geworden. Tugan
Sokhiev, der in diesem Jahr das Deut-
sche Symphonie Orchester Berlin ver-
lasst, hatte einen Schwerpunkt auf
Berlioz und Prokofjew gelegt. Dirigier-
te als Gast Ton Koopman, ein Vertreter
der historischen Auffiihrungspraxis,
verwandelten sich die Mitglieder des
DSO ,,prompt in achtzig kleine Koop-
manner.“ (Volker Tarnow in der
»Berliner Morgenpost*)

Mischa Meyers Eltern haben wie
Sanger den Atem, die Luft gewahlt, um
Musik zu machen. Der Sohn wahlte,
nach ein paar Jahren am Klavier, Saite,
Bogen und holzernen Resonanz-
korper. Die Art der Tonerzeugung habe
ihn ,,sofort in den Bann gezogen und
die Lust geweckt, das Instrument zu
erforschen.” Vielleicht habe er ein
»besonderes Gefiihl dafiir, wie die
Saiten zum Leben erweckt werden
konnen. Die Saite kann gestreichelt
werden, ich finde es ist eine sehr feine
Beriihrung, die da stattfindet.“ Mischa
Meyer sieht Menschliches im Cello,
eine Ndahe zur Stimme, weit entfernt
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von der mechanischeren Klanggestal-
tung am Klavier. Wolfram Goertz sah
das in der ,Zeit“ einmal so: ,Das
Violoncello gilt als Resonanzraum des
Expressiven, als Feuerstelle der
Authentizitat.“ Meyer findet: ,,Cellisten
sind GenieBertypen mit Ehrgeiz.“ Mit
der Melodie sei fast immer die Violine
betraut, die Celli begleiten und stiit-
zen, bilden mit den Bé&ssen das
Fundament, um an den entscheiden-
den Stellen in den schonsten Gesang
auszubrechen.

Meyer lernte durch seinen Lehrer
Martin Ostertag, der wie Heinrich
Schiff, Schiiler des Cellisten André
Navarra war, in Karlsruhe zundchst die
franzdsische Schule kennen. Er sei ein
,Enkelschiiler“ von Navarra, so wie die
Schiiler von Heinrich Schiff, sie wiir-
den sich gegenseitig sofort erkennen.

Mit dem Rostropovich-Schiiler David
Geringas als seinem Lehrer an der
Eisler-Hochschule in Berlin konnte der
Musiker seinen Horizont um die &stli-
che Sichtweise erweitern. Die Mit-
studenten — ,alle sind unterschied-
lich, eine befreiende Entdeckung® — zu
horen und zu sehen brachte starke
Impulse. Die Art zu spielen, der
Fingersatz unterlag keiner strengen
Dogmatik. ,,Finde die Méglichkeit, die
fur Dich funktioniert,” sagte Geringas
seinen Schilern. ,Freiheit gibt die
Moglichkeit zu wachsen,* sagt Mischa
Meyer.
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Von Astrid Karger:

Caspar Frantz, Piano

Ein Renaissance-Mensch im 21.Jahrhundert - der Pianist Caspar Frantz sucht die
Dinge zu ergriinden. Neugier, Lebensfreude und Tiefgang befliigeln sein Spiel.

Der Pianist Caspar Frantz ist ein
Mensch, der sich seine Beeindruck-
barkeit erhalten hat. Offenheit rekla-
miert auch fiir sich, wer das Neue
dann schnell in Schubladen sortiert.
Sich immer wieder Zeit fiir genaue
Betrachtung zu nehmen, ist auch eine
Willensanstrengung, und ein ,,Luxus®
sagt Caspar Frantz.

Nach einem Konzertbesuch in frither
Kindheit, Haydns ,,Schopfung®“ unter

Leonard Bernstein, entbrannte der
Wunsch, selbst Musik zu machen. Das
Klavier wurde sein Instrument, zum
Freund wurde es mit der Zeit. Das
Klavier mag in phantasiebegabten
Augen ein bedrohliches Bild abgeben,
mit dem harten Schwarz-wei3 der
Tastatur, bleckende Zdhne, ein Gebiss
mit schwarzen Liicken.

Caspar Frantz, 1980 in Kiel geboren,
erlebt in der Familie waches Interesse

an kreativen Prozessen, ob in Architek-
tur, Kunst, Musik oder Literatur. In der
aus Tschechien stammenden Familie
der Mutter finden sich viele Architek-
ten; der Name Frantz ist untrennbar
mit dem 1986 von Justus Frantz, sei-
nem Onkel, gegriindeten Schleswig-
Holstein Musikfestival verbunden.
Caspar Frantz erinnert sich: ,Standig
Musik, Beschaftigung mit zeitgendssi-
scher Kunst, Freude an gutem Essen,
an Reisen, an anderen Landern.“
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Frantz studierte in Rostock in der Solis-
tenklasse von Matthias Kirschnereit,
absolvierte ein Kammermusikstudium
bei Eberhard Feltz an der Hochschule
fir Musik ,Hanns Eisler* Berlin.
Wichtig fiir seinen Weg wurden
Begegnungen und die Zusammenar-
beit mit groBen Musikern wie Elisa-
beth Leonskaja, Christoph Eschen-
bach, Renate Kretschmar-Fischer,
Andras Schiff, Ferenc Rados, Gydrgy
und Marta Kurtdg sowie diverse
Forderstipendien.

Caspar Frantz tritt als Solist auf, seit
gut 15 Jahren spielt er mit dem Cellis-
ten Julian Arp als Duo Arp/Frantz.
Mitte Méarz dieses Jahres trat er an der
Hochschule fiir Musik und Theater in
Leipzig eine Professur fiir Kammer-
musik an.

Im Repertoire der Kammermusik finde
sich oft Musik, die die Komponisten
gewissermafien fiir sich geschrieben
hatten, ohne Maske. Ein Beispiel: In
einem spdten Beethoven Trio kdnne
etwas anklingen, das der Komponist in
einer ,ziselierteren Form“ auch in
einer spaten Sonate zum Ausdruck
gebracht habe. Ohne eine Wertung
vorzunehmen, findet der Pianist in der
personlicheren Sprache des Trios
etwas zum ,,Andocken, etwas, wo ich
merke, dass ich meine eigenen Kréfte
besser anzapfen kann, um das nach-
zuschopfen.“

»Nachschopfen“, das klingt nach
einem langsamen und umsichtigen
Prozess, und nach seinem sich friih
manifestierenden ,,Urwillen, sich auf
Dinge einzulassen“. Sein Weg sei
immer der langere, in drei Tagen ein
Schumann-Konzert auf die Beine zu
stellen, nicht seine Sache. ,Ich war
auch immer besser iber funf Kilo-
meter als tiber 100 Meter”.

Der lange Weg beginnt mit Begeis-
terung, und damit, zundachst mal kei-

Continuo!
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nen Plan zu haben. Caspar Frantz sto-
bert in Bibliotheken, entwickelt einen
Blick fiir das Notenbild, er formuliert
so: ,, Man sieht es, macht es sich nicht
zu eigen, sondern beginnt, sich damit
zu beschaftigen.

Wie Champagnerflaschen, an den man
in regelmafBigen Abstanden riittele,
sie aber ansonsten im Keller liegen
lasse. Anderes iibt er konsequent zwei
Wochen am Stiick, ldsst es dann
ruhen, nimmt es wieder auf. Frantz
nimmt diese Gadrungsprozesse ernst,
und er weif}, ,wann ich noch warten
muss“.

Der Musiker empfindet beim Unter-
richten ebenso viel Freude wie beim
Spielen. Mit angehenden Korrepe-
titoren verlegt er ganze Orchester-
partituren auf das Klavier. Wenn es
dann gelingt, dass Dvorak wie Dvorak
klingt, auf dem Klavier, auch wenn fiir
Violine komponiert wurde, dann ent-
stehen Arbeitsmomente, die auf wun-
derbare Weise ,Assoziatives mit
Fokussiertem® verbinden. Es braucht
die Genauigkeit des Klavierspiels, die
Texttreue, aber auch die Ubersetzung
und vielleicht auch mal unorthodoxe
Mittel.

»Bescheidenheit ist Freiheit,” dieses
Fazit habe Sviatoslav Richter gezogen.
Caspar Frantz will verstehen, ,in re-
naissancehafter Manier ausschop-
fen“. Gliick finden und weitergeben,
den Dingen auf den Grund gehen, ver-
mitteln. Ein Leben reicht kaum.

Streichquartett, das war's, aber dann
gebe es da die groBen Pianisten, die
die Idee des crescendo an einem
Klavierton zeigen kdnnen, weil sie
wissen, wie Obertdone miteinander
reagieren, weil die Hummel eben
doch fliegt, obwohl doch jeder sieht,
dass das unmdoglich ist. Ein ,biss-
chen zu zaubern“, daran arbeitet
auch Frantz.
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Konzert 2

Konzerte

Von Bach bis Barték

Mittwoch - 28.9.2016 - 18:00 - Rublys Werkstatt, Lagerstrafie 13, Homburg

Johann Sebastian Bach

(1685 - 1750)

Sonate fiir Violoncello und Klavier
(original fiir Viola da gamba und
obligates Cembalo)

G-Dur BWV 1027

Adagio

Allegro ma non tanto

Andante

Allegro moderato

Mischa Meyer, Caspar Frantz

Ludwig van Beethoven

(1770 — 1827)

Klaviertrio B-Dur op. 11
(,Gassenhauer®)

Allegro con brio

Adagio

Tema: Pria ch'io impegno.
Allegretto - Variationen | bis IX
Zoltan Kovacs, Mischa Meyer,
Caspar Frantz

Béla Bartok

(1881 - 1945)

Ausgewdhlte Duos aus: 44 Duos
fiir zwei Violinen, Sz. 98, bearbeitet
fiir Klarinette und Violine

Zoltan Kovacs, Tim Vogler

Wolfgang Amadeus Mozart

(1756 - 1791)

Klarinettenquintett A-Dur KV 581
Allegro

Larghetto

Menuetto — Trio | — Trio Il
Allegretto con variazioni

Zoltan Kovacs, Vogler Quartett

Volkstiimlich und virtuos

Jirgen Ostmann

Johann Sebastian Bach muss das Vio-
loncello geliebt haben — seine genia-
len Solosuiten BWV 1007 — 1012 las-
sen keinen anderen Schluss zu. Doch
warum schrieb er dann die drei So-
naten BWV 1027 —1029 nicht ebenfalls
fiir das Cello, sondern fiir ein anderes
Streichinstrument &dhnlicher Tonlage,
namlich die fast schon veraltete Viola
da gamba? Und warum verzichtete er
in den Stiicken aufjegliche instrumen-
tentypische Eigenheiten? Das Akkord-
spiel jedenfalls, fiir das sich die Gam-
be dank ihrer Biinde und des flachen
Stegs bestens eignet, sparte er konse-
quent aus. Eine mogliche Erklarung
wdre, dass die Gambensonaten gar
keine Originalwerke sind, dass Bach
vielmehr durch die Bekanntschaft mit
einem Gambisten dazu angeregt
wurde, bereits vorhandene Komposi-
tionen anderer Besetzung neu zu
bearbeiten. Da die meisten Forscher
die Sonaten heute auf die spdten
1730er Jahre datieren (und nicht, wie
friiher, auf die Kéthener Jahre 1717 -
1723), konnte dieser Gambist Carl
Friedrich Abel gewesen sein. Er war
Thomasschiiler in Leipzig, wirkte ab
1740 am Dresdener Hof und wurde
spater in London beriihmt als der letz-
te grof3e Virtuose seines Instruments.

Wenn diese Erklarung zutrifft, kénnten
die verlorenen Urfassungen Triosona-
ten fiir zwei Diskantinstrumente und
Basso continuo gewesen sein: Eine
der beiden Melodiestimmen hatte
Bach spater auf die Gambe ubertra-

gen, die andere auf die Oberstimme
des obligat gefiihrten Cembalos.
,Obligat”, das bedeutet hier, dass das
Tasteninstrument nicht nur ein harmo-
nisches Fundament aus Basstonen
und improvisierend ausgefiihrten
Akkorden liefert, sondern eigenes
melodisches Material beitrdgt. Von
der Sonate BWV 1027 ist in der Tat
auch eine entsprechende Trioversion
fur zwei Floten und Generalbass (BWV
1039) iiberliefert. Im Ubrigen wurden
Bachs Gambensonaten, wie auch
andere Werke fiir das Instrument, bald
von den Cellisten fiir sich entdeckt:
,Die Beute der Gambenliteratur fallt
nun den Cellisten zu“, schrieb schon
um 1790 Jean Pierre Duport in einem
Essay.

Ludwig van Beethovens Trio op. 11
verdankt seine Beliebtheit ebenso wie
den Beinamen ,,Gassenhauer” seinem
Finale. Dieses ist ein Variationensatz,
dem ein zeitgendssischer Schlager
zugrunde liegt, ndmlich das Terzett
»Pria ch'io l'impegno® (,,Ehe ich mich
da heranwage, muss ich was zum
Frithstlick haben*) aus Joseph Weigls
komischer Oper ,L'amor marinaro®.
Sie war am 15. Oktober 1797 am Wie-
ner Burgtheater uraufgefiihrt worden,
und schon in der ersten Halfte des fol-
genden Jahres schrieb Beethoven sein
Trio. Bald zeigte sich, dass die Ent-
scheidung fiir das Weigl-Thema vom
wirtschaftlichen Standpunkt aus klug
gewesen war: Die Oper wurde an allen
groBeren Bithnen Europas gespielt
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und machte auch das Trio popular. Als

Kiinstler scheint Beethoven die
Entscheidung jedoch bedauert zu
haben. Kein anderes seiner mehrsatzi-
gen Werke enthdlt einen Variationen-
zyklus iiber ein fremdes Thema, und
eine Zeitlang spielte er mit dem
Gedanken, fiir op. 11 ein neues Finale
zu komponieren und den Variationen-
zyklus als eigenstdndiges Stiick abzu-
trennen.

Das Thema hat tatsdchlich Gassen-
hauer-Qualitaten, es wirkt entschieden
trivial. Allerdings verandert Beethoven
es in neun Variationen und einer Coda
sehr kunstvoll und entfernt sich dabei
immer weiter von der urspriinglichen
Gestalt. Vielleicht war aus diesem
Grund 1799 in einer Rezension der
»Allgemeinen musikalischen Zeitung*
die folgende Mahnung an den Kompo-
nisten zu lesen: ,,Derselbe wiirde uns,
bei seiner nicht gewdhnlichen harmo-
nischen Kenntnis und Liebe zum ern-
steren Satze, viel Gutes liefern, das
unsere faden Leiersachen von ofters
beriihmten Mannern weit hinter sich
zurlick liee, wenn er immer mehr
natirlich, als gesucht schreiben woll-

te.“ Dem ,,Gassenhauer“-Finale gehen
zwei Sdtze voran: zundchst ein
»Allegro con brio“, das mit seinen har-
monischen Fortschreitungen und Laut-
starke-Kontrasten immer wieder die
Horerwartungen tdauscht — vermutlich
erschienen auch solche Stellen den
Zeitgenossen ,gesucht“. Dann ein
»Adagio con espressione* in schlich-
ter dreiteiliger Liedform.

Duo-Kompositionen fiir zwei gleichar-
tige Instrumente sind haufig fiir den
Unterricht bestimmt — etwa fiir das
gemeinsame Musizieren von Lehrer
und Schiiler oder das zweier Schiiler.
Auch Béla Bartoks 44 Duos fiir zwei
Violinen bilden da keine Ausnahme:
Sie wurden angeregt durch den Frei-
burger Musikpadagogen Erich Doflein
(1900 — 1977). Dieser suchte fiir seine
Geigenschule neue Kompositionen,
die nicht nur der spieltechnischen Ver-
vollkommnung dienen, sondern auch
Gehor und dsthetisches Bewusstsein
derjungen Musiker entwickeln sollten.
1930 bat Doflein Barték deshalb um
Erlaubnis, dessen Klavierstiicke ,,Fiir
Kinder“ fiir Violinduo {bertragen zu
diirfen. Bartok aber lehnte ab und sag-

te, er wolle lieber selbst neue Original-
stiicke fiir die Besetzung schreiben.
Schon bald trafen die ersten Nummern
bei Doflein ein. Sie waren allerdings zu
schwer fiir die von dem Pddagogen
anvisierte Zielgruppe. Barték hatte zu
diesem Zeitpunkt bereits ein Violin-
konzert, vier Streichquartette, zwei
Sonaten fiir Violine und Klavier sowie
zwei Rhapsodien fiir die gleiche Be-
setzung komponiert, kannte sich also
mit der Spieltechnik des Instruments
aus. Die Probleme von Geigenschiilern
zu beriicksichtigen, war fiir ihn aller-
dings eine neue Aufgabe. Daraufhin
legten Doflein und Barték gemeinsam
die Anforderungen fiir verschiedene Sta-
dien der technischen Entwicklung fest,
und der Komponist sandte im Lauf des
folgenden Jahres immer einfachere
Stiicke an den Padagogen. Sie stehen
in der 1933 verdffentlichten vierban-
digen Ausgabe am Beginn, wahrend
die zuerst komponierten schwierige-
ren Stiicke den Schluss bilden.

Fast alle Duos basieren auf originalem
Volksmusik-Material aus verschiede-
nen Ldndern. Die meisten Melodien
stammen aus Ungarn, manche aber
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auch aus Ruménien, einige aus der
Slowakei, aus Serbien, der Ukraine
und sogar aus Nordafrika, wo Bartok
1913 selbst Feldforschung betrieben
hatte. Die Melodien seiner Vorbilder
lief} er weitgehend unverdandert; seine
schopferische Leistung liegt in den
fantasievollen begleitenden oder kon-
trapunktischen Stimmen. Sie verstar-
ken oft noch den folkloristischen Cha-
rakter, etwa wenn sie Instrumente wie
Dudelsack oder arabische Trommel
imitieren.

Im September 1789 komponierte
Wolfgang Amadeus Mozart ,,des Stad-
lers Quintett“, wie er es selbst in
einem Brief nannte. Er kannte Anton
Stadler, einen der bedeutendsten
Klarinettisten der Zeit, spatestens seit
1784, trat mehrfach gemeinsam mit
ihm auf und schrieb fiir ihn auBBer dem
Quintett auch das Klarinettenkonzert
KV 622 und die obligaten Partien einer
Reihe von Arien. Uber Stadlers Spiel

Konzerte

heift es in einem zeitgendssischen
Konzertbericht: ,,Sollst meinen Dank
haben, braver Virtuos! was du mit dei-
nem Instrument beginnst, das hort' ich
noch nie. Hatt's nicht gedacht, dass
ein Klarinet menschliche Stimme so
tduschend nachahmen kénnte, als du
sie nachahmst. Hat doch dein Instru-
ment einen Ton so weich, so lieblich,
dass ihm niemand widerstehn kann,
der ein Herz hat.“

Der besonders gesangliche Ton Stad-
lers kommt vor allem im zweiten Satz
des Quintetts zu seinem Recht. Vor
dem Hintergrund der geddampften
Streicher wirkt die Klarinettenmelodie
fast wie eine Opernarie. Der kontra-
stierende Mittelteil des Satzes enthalt
dann ein lebhafteres Duett zwischen
Violine und Klarinette. In den {ibrigen
Sdtzen tritt das Blasinstrument den
Streichern oft konzertierend gegenii-
ber. Das beginnt schon mit dem einlei-
tenden Sonaten-Allegro, in dem nach

sechs Takten sanft schwebenden
Streichersatzes die Klarinette mit
solistischen Dreiklangsfigurationen
einsetzt. Auch im weiteren Verlauf teilt
Mozart Klarinette und Streichern noch
unterschiedliche Aufgaben zu, bevor
sich allmahlich eine anndhernd glei-
che Behandlung aller Instrumente
durchsetzt. Formal ungewdhnlich ist
der dritte Satz: Es handelt sich um ein
Menuett mit zwei kontrastierenden
Trioteilen statt wie dblich einem. Im
Finale, einer Variationenfolge, kom-
men dann die virtuosen Moglichkeiten
der Klarinette zur Geltung — schnelle
Akkordbrechungen, rasches Laufwerk
tiber drei Oktaven und nicht zuletzt
das Spiel mit den auffallend unter-
schiedlichen Klangregistern des Ins-
truments. Unter den sechs Variationen
fallen zwei besonders auf: die dritte
mit ihrem klarinettenumspielten Brat-
schen-Lamento und die fiinfte, die vor
dem verspielten Schluss das Tempo
noch einmal zum Adagio verlangsamt.
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Von Astrid Karger:

Kiinstler

Zoltan Kovacs, Klarinette

Die Kunst, den musikalischen Gedanken durch ein Holzding bis in die letzte Reihe
zu pusten - der Klarinettist Zoltan Kovacs perfektioniert sie mit Hingabe.

Zoltan Kovacs, ein Name wie Christian
Miiller, und so gibt es in Ungarn einige
bekannte Namensvettern des 1977 in
Paszto geborenen Klarinettisten.
10.000 Einwohner hat seine Heimat-
stadt, und nichts deutete auf eine Mu-
sikerkarriere. Einen Musiker gibt es in
der nahen Verwandtschaft nicht, sein
Vater singe sogar Kinderlieder falsch,
die Mutter allerdings, Grundschulleh-
rerin, kénne singen.

Es waren diese Eltern, die dem
Wunsch des Sechsjahrigen Klarinette
zu spielen, nachgaben. Er hatte im
Fernsehen eine Dixieland-Band gese-
hen, mit Klarinette, und war fasziniert.
Der Junge ist kein Wunderkind, er {ibt
taglich zwanzig Minuten, geht zur
Schule, spielt mit Freunden.

Mit zwolf Jahren tut sich ihm jedoch
ein Fenster zur Welt auf. Das Reper-
toire war uiber die Jahre anspruchsvol-
ler geworden, und vor allem die Musik
der Romantik sprach zu ihm, lie ihn,
»den inneren Ruf“ Berufsmusiker zu
werden, deutlich spiiren.

»Musik hat mir etwas geboten, das
mich wahnsinnig interessiert hat.
Nicht das Instrument an sich, sondern
durch das Instrument die Musik®“. Nun
{ibt er zwei bis drei Stunden am Tag.

Zoltan Kovacs studierte schlief3lich an
den Musikakademien Béla Barték und
Franz Liszt in Budapest. Vier Jahre
Konservatorium in Budapest, das hief3
vormittags sechs Stunden Gymnasium
und am Nachmittag vier bis fiinf Stun-
den Musikunterricht. Klarinette, das
Pflichtfach Klavier, Harmonielehre,
Tonsatz. Als Achtzehnjdhriger gewann

Kovacs den internationalen Rundfunk-
wettbewerb Concertino in Prag. Dann
der Sprung an die Musikhochschule in
Freiburg, motiviert durch den bekann-
ten Klarinettisten Dieter Kldcker, von
dem es hieB, er verflige auch {ber
immenses Hintergrundwissen. In Frei-
burg absolvierte Kovacs als letzter Stu-
dent von Dieter Klocker sein Diplom
und bestand dann das Konzertexamen
als einer der ersten Studenten in Jorg
Widmanns Solistenklasse, der — nur
vier Jahre dlter — 2001 in Freiburg die
Nachfolge Klockers angetreten hatte.

Die Klarinette als sein Instrument hat
Kovacs nie in Frage gestellt. Luftfiih-
rung, Resonanzen, die Klarinette lebt
vom Atem. ,,Ich muss mit Luft Gedan-
ken transportieren.” Es ist wie Singen,
nur dass man ein ,,Holzding* tiberwin-
den muss. ,,Der Gedanke wird durch
das Instrument gestoppt.“ Die Finger
und der Atem helfen ihm hindurch zu
finden. Die so wichtige Luft sei auch
fur den Spielenden schwer zu begrei-
fen, denn so Kovacs: ,,Luft ist nicht
greifbar.“ Als Stimmband dient das
Blatt. Und auch das unscheinbare
Rohrblatt fiihrt sein nicht immer bere-
chenbares Eigenleben, Temperatur,
Luftdruck und Luftfeuchtigkeit beein-
flussen seine Charakteristik. Kovacs
fiihrt keinen Spezial-Humidor mit sich,
denn sobald das Blatt aus Schilfrohr
das Klimakdstchen verldsst, reagiert
es auf die Umgebung. Aber wann und
wie wird der Klang entschieden? Hier
funktioniere das Hirn mit zehn Prozes-
sen gleichzeitig, beschaftigt mit sofort
zu l6senden Fragen. ,Wie soll der
Klang in den Raum treten? Wie weit
soll er tragen?“

Mit einem Fingerschnipsen verschafft
sich Kovacs schon beim Betreten
eines Konzertraums einen Eindruck
der Akustik. Ein Dutzend Rohrblatter
gilt es durchzuprobieren, um dann oft
erst kurz vor Konzertbeginn eine
Entscheidung zu treffen. ,Womit fiihle
ich mich am wohlsten?“ Es sei wie bei
einer Partnerschaft, der Partner sei
zwar vielleicht nicht perfekt, aber man
fuhlt sich wohl mit ihm. ,,Was ist wich-
tig?“ — voller Klang oder sauberes,
sehr leises piano, ein Kompromiss sei
es letztlich, und dann kdnne die
Klarinette immer noch quietschen,
obwohl man eigentlich alles richtig
gemacht hat. Zoltdn Kovacs hat
Orchestererfahrung und tritt als Solist
auf.

Besonders am Herzen liegt ihm die
Kammermusik: ,,Kammermusik ist das
Schénste und Anspruchsvollste, was
es gibt.“ In Gesprdchen mit Tim Vogler
schlug er vor, aus Béla Bartoks Duos
fiir zwei Violinen geeignete auszuwah-
len, um sie fiir Violine und Klarinette
umzuschreiben. ,Niemals die Schon-
heit verlieren,“ so sein Credo, unbe-
fangen Schonheit abringen will er
auch der so genannten Neuen Musik,
die oft Experimentierfeld fast natur-
wissenschaftlicher Experimente ist.
»lch mochte nie den romantischen
Blick verlieren.“ Musik spreche das
Geftihl an, auch er wolle Gefiihls-
regung erzeugen, ,in diesem Sinne
bin ich ein Romantiker geblieben.“

Und ein Musiker, der etwas sagen
mochte, der gesehen werden will,
einer der sich zeigt, indem er anderen
den Vortritt ldsst — den Komponisten.
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Kiinstler

Von Astrid Karger:
Vier Fragen an Stephan Forck (Cello) und
Frank Reinecke (Violine) vom Vogler Quartett

Drei Fragen wurden in Anlehnung an Kommentare des Geigers Oliver Wille/Kuss Quartett
zu CD-Einspielungen von Streichquartetten gestellt. (Wille wusste nicht, wer spielt.)
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> Nikolaus Harnoncourt sagte, Musik
kénne sowohl ja als auch nein sagen,
und das zugleich, er sprach von der
»2Musik als Klangrede®. Heutige Mu-
siker wiirden Harnoncourts Rhetorik-
Gedanken folgen. Wiirde er jedoch
tibertrieben, so empfindet es Oliver
Wille vom Kuss Quartett, dann ,,wird
ein Stiick mitunter vorgefithrt und
nicht mehr musiziert, es verliert die
Natiirlichkeit, man spiirt zu sehr den
erhobenen Zeigefinger.*

Wie erklirt Thr ,sprechend

musizieren“?

Spielt der Rhetorik-Gedanke bei

Euren Erarbeitungen eine Rolle?

Stephan Forck: Fiir uns ist Musik eine
Form der Kommunikation. Da spielt
Rhetorik natiirlich eine Rolle. Wobei
Sprachliches in der Musik des Barock
und der Klassik eine groflere Rolle
spielt als in der Moderne. Die Bedeu-
tung der Interpunktion, also der
Zeichensetzung, kann fir die
Phrasierung von Musik sehr wichtig
sein. Eine Phrase kann mit einem
Fragezeichen enden, also offen blei-
ben oder mit einem Ausrufezeichen,
also bestdtigend. Ebenso kann eine
Phrase durch Kommata gegliedert
sein, sie kann quasi Nebensdtze ent-
halten. Bestimmte Dinge kann man
sich mit einem anderen Schrifttypus
geschrieben vorstellen, kursiv oder
fettgedruckt. Dies alles bereichert die
musikalisch-klangliche Fantasie.
Frank Reinecke: Es ist beim Sprechen
wie beim Spielen: wenn alle Nuancen
des Tonfalls, der Artikulation, des
Tempoaufnehmens oder auch des
Innehaltens, des Hervorhebens einzel-
ner Worte oder Tone genutzt werden
vom Erzahler/Musiker, dann bekommt
das Erzdhlte eine Lebendigkeit, die
den Zuhorer in die Geschichte hinein-
zieht.

Kiinstler

> ,Diesem Quartett (Klenke Quartett
2005, Anm. d.Red.) geht es darum,
etwas
Erzihlerisch bedeutet, dass man sich

im Ganzen darzustellen.
die Freiheiten nimmt zu sprechen.
Dass man z.B. plstzlich ruft: Halt,
jetzt kommt etwa Neues! Das gibt es
hier nicht. Es ist alles abgerundet.®

Habt Ihr Gespriiche dieser Art?
Werden solche Fragen gegeneinander
abgewogen?

Etwas ,erzihlen, auf ,Neues“ hinwei-
sen, oder es als Ganzes darstellen?

Stephan Forck: Sicher entwickelt jeder
Musiker/jedes Ensemble im Laufe der
Zeit sein eigenes Vokabular in Bezug
auf interpretatorische  Belange.
Insofern sind die Begriffe bei uns
etwas anders, betreffen vermutlich
aber gleiche Dinge. Der Blick auf die
Partitur als Ganzes ist uns sehr wich-
tig. Das Ganze im Blick zu haben, aber
gleichzeitig einen Erzdhlfaden zu spin-
nen bzw. mit den Ohren dem musikali-
schen Fluss zu folgen, dabei spontan
auf das zu reagieren, was im Moment
entsteht: das ist nicht immer leicht zu
erreichen.

Frank Reinecke: Solche Fragen sind
auch bei uns ein ganz wichtiger Teil
des Probenprozesses. Eine Partitur
kann ja je nach Interpret vollkommen
unterschiedlich erklingen und es ist
wunderbar, dass wir das oft seit Jahr-
hunderten aufgeschriebene Werk,
durch jede Auffiihrung wieder frisch
und neu zum Leben erwecken konnen.

> ,Das ist der Klang, den das Alban
Berg Quartett geprigt hat. Das
bezeichnet man inzwischen als den
modernen Quartett-Klang: eine sehr
helle erste Geige, sehr viel Hohen, ein
bestimmter Nachhall, den es auf den

alten Aufnahmen nicht gibt. Hier
hért man ganz deutlich vier Stimmen
mit unterschiedlicher Spielweise. Und
es wird durchvibriert — ich habe das
auch noch an der Hochschule gelernt,
das sei eine ganz wichtige Qualitit,
das imitiere die Stimme.“ (Oliver

Wille/Kuss Quartett)

Spielt Ihr auch so? Den ,modernen”
Klang? Ist man als Streichquatrett/
Berufsmusiker gezwungen mit der
Zeit zu gehen?

Stephan Forck: Es gibt immer Vor-
bilder, denen man besonders in jun-
gen Jahren nacheifert. Insofern wird
man geprdgt vom musikalischen Um-
feld. Allerdings kommt es heute fast
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nie vor, dass wir unsere musikalischen
Entscheidungen aufgrund gehorter
CD-Einspielungen anderer Ensembles
fallen.

Ein fiir unsere Klangvorstellung wichti-
ges Konzert war 1987 in Ostberlin mit
dem Guarneri-Quartett. Das war ein
richtiges ,,Aha“-Erlebnis. Konzeptio-
nell haben uns Aufnahmen vom Vegh-
Quartett und auch vom LaSalle-Quar-
tett, bei denen wir spdter dann stu-
diert haben, beeindruckt. Der bewus-
ste Umgang mit dem Vibrato ist uns
sehr wichtig. In dem Zusammenhang
warnte Sandor Vegh vor einer ,,McDo-
naldisierung der Musik“ oder ,,Sauce
generale® womit er ein Einheitsvibrato
gegeifelt hat, das liber jedwede Musik
riibergegossen wird.

Frank Reinecke: Wir versuchen, den
Klang zu geben, der fiir uns zur Musik
passt. Das muss durchaus nichtimmer
der schone und edle Ton sein, den
man normalerweise mit Streichinstru-
menten verbindet. Wenn die Stimmen
z.B. heftig miteinander streiten, dann
geht es — wie in einem richtigen Streit
— auch rauer, lauter und schriller zu.

Kiinstler

Um so schoner ist es dann, wenn man
spater wieder zu einem homogenen
Klang findet, wenn sich die Gemein-
samkeit musikalisch wieder einge-
stellt hat. Vielleicht zeichnet unseren
Quartettklang aus, dass wir solche
Zuspitzungen im Charakter der Musik
gern deutlich horbar machen. Jedes
Ensemble setzt seine eigenen Priorita-
ten beim Klang.

Ihr werdet in Homburg am Freitag,
den 30.9.in der Protestantischen
Stadtkirche Bachs “Kunst der Fuge”
spielen. Wie nihert Thr Euch diesem
grofien Zyklus, fiir den Bach keine
Besetzung festgelegt hat?

Stephan Forck: Die Kunst der Fuge ist
kein typisches Werk fiir ein Konzert.
Allein die Lange ist mit deutlich mehr
als 9o Minuten ungewdhnlich. Wir be-
mihen uns, dem Stiick eine Konzert-
Dramaturgie zu geben und greifen
deshalb in die Reihenfolge ein. Es gibt
in der Kunst der Fuge einige zweistim-
mige Kanons und auch dreistimmige
Fugen, die wir zwischen die vierstim-
migen gesetzt haben. Auf diese Weise

bekommt das Werk eine etwas andere
Strukturierung. Klanglich bemiihen wir
uns um einen zwar sinnlichen aber
schlanken, vibratoarmen Ton. Die
Akustik einer Kirche hilft unserer
Klangvorstellung. Aus einem einzigen
Thema hat Bach ein vielgestaltiges,
rhythmisch und melodisch/harmo-
nisch variiertes Werk geschaffen.
Diesem nachzuspiiren, seine kompo-
sitorische Einzigartigkeit zu erfassen
und horbar zu machen, ist eine wun-
dervolle Herausforderung. Bei aller
intellektuellen Durchdringung bemi-
hen wir uns trotzdem, einen Bogen
tiber das Ganze zu spannen.

Frank Reinecke: Natiirlich ist da vor
allem die Bewunderung, welche
Vielfalt Bach aus einem einzigen
Thema geschaffen hat. Die Freude am
Erkunden des Textes und dem Ent-
decken seiner Struktur. Immer kommt
noch etwas dazu, was ich vorher noch
nicht bemerkt hatte. Ein Prozess, der
sicher noch lange weitergehen wird.
Man kann diese Musik als Spieler
weniger nach seinem Willen formen,
man muss sich ihr hingeben und
ihrem Fluss folgen.

E-Bike Kompetenzcenter
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Chicago 1990, Ravinia Festival mit James Levine

FRANK SCHSEIDEE

Eine Welt
auf sechzehn Saiten
Gesprache mit dem

Vogler Quartett

Wer mehr {iber das Vogler Quartett und seine nunmehr
iber 30 jahrige Geschichte erfahren mochte, findet
biografische Skizzen in Gesprachen mit den vier Musikern,
ihre Wege zu- und miteinander wie auch viele Gedanken
tiber Musik in dem Buch:

Eine Welt auf sechzehn Saiten
Gespriche mit dem Vogler Quartett

von: Frank Schneider

Der Klappentext der Riickseite: ,,Es ist die Konigsdisziplin
der Kammermusik, und seit dreif3ig Jahren zdhlt das 1985 in
Ostberlin gegriindete Vogler Quartett zu den international
renommiertesten Streichquartetten — in unverdanderter
Besetzung. Diese Gesprache mit Frank Schneider, dem
langjahrigen Intendanten des Berliner Konzerthauses, zei-
gen, wie ein gemeinsames Musikerleben tiber eine so lange
Zeit die Spannung halten kann. Eine sehr persénliche
Kiinstlerbiografie, mit Reflexionen zum musikalischen
Selbstverstandnis, kunstpolitischen Engagement und,
nattrlich, dem Alltag zu viert.“

© 2015 Berenberg Verlag, Berlin | ISBN 978-3-937834-80-1
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Konzert 3

Konzerte

Komponistenportrit Taner Akyol

Donnerstag ~29.9.2016 - 20:00 - Musikschule Homburg, Schongauerstr. 1, Homburg-Erbach

Taner Akyol

*1977

Berkin fiir Streichquartett

(2. Auffiihrung des fiir das Vogler
Quartett geschriebenen Stiickes)
Hatirlamalar fiir Baglama und
Streichquartett

Taner Akyol, Vogler Quartett

8 Kompositionen von Taner Akyol
Titel in (Tr) / (En)
1. Giinese Raks / Dance to the sun
2. Gitmesen / Don’t go
3. Kara An / Black moment
4. Baharda / When spring comes
5. SU / Water

(Lyrics by Pir Sultan Abdal)
6.17.AKT / 17. Act
7. Zere mé (Za) / My soul
8. Ellerin / Your hands
Taner Akyol Trio
[Taner Akyol: Vocals, Baglama /
Antonis Anissegos: Piano /
Sebastian Flaig: Percussion]

Goégmen Kuslar (Tr) /

Birds of passage (En)

Lyrics by Ibrahim Karaca

Taner Akyol Trio, Vogler Quartett

Von Tim Vogler:

Taner Akyol ,Berkin®

UA der Gesamtfassung: 13.02.2016 im Konzerthaus Berlin

Drei Tage nach dem Tod des 15-jahri-
gen Berkin Elvan, der infolge von Poli-
zeigewalt wahrend der Ausschreitun-
gen im Gezi-Park im Sommer 2013 —
ein Tranengasgeschoss hatte ihn am
Kopf getroffen — neun Monate im Koma
lag und starb, behauptet der tiirkische
Regierungschef Erdogan, dieser sei ein
Llerrorist" gewesen.

Damit stie Erdogan die Familie Elvan
und Hunderttausende von Menschen,
die um den Jungen trauerten, vor den
Kopf: Der Vater, Sami Elvan berichtet,
sein Sohn habe vor seinem Tod ledig-
lich Brot holen wollen. ,,Er ist ein fried-
liebender Junge, der mit den Gezi-
Protesten Uberhaupt nichts zu tun
hat", sagte Elvan, ein Textilarbeiter.
SWir sind nicht sehr politische Men-
schen." Taner Akyol war in den Tagen
der gewaltsamen Auseinandersetzun-
gen selber zu einem Konzert in seine
Heimat gereist, er hat die Demonstra-
tionen, den Trdnengaseinsatz selber
miterlebt.

Im Januar 2014 fokussierte er diese
Geschehnisse in seinem Werk ,,Drei
Baume im Taksim und die Banditen“

in einem schonungslosen Licht. Als
Akyol das Auftragswerk der EUROPA-
ISCHEN WOCHEN PASSAU erhielt, lag
Berkin Elvan immer noch im Koma.
Ihm wollte er die Komposition wid-
men, die auf einer anatolischen Ma-
kam-Tonleiter basiert. Im ersten Satz
zeichnet Akyol das Bild einer lachen-
den und weinenden, einer lebendigen
Kindheit eines energiegeladenen und
unbekiimmerten Jungen. Im zweiten
Satz ndhert Akyol sich dem Traumazu-
stand des Komas. Das Ende des Wer-
kes, sein Wunschende, das Erwachen
des Jungen nach der langen, qudlen-
den Zeit der Ungewissheit, hatte eram
Abend des 10. Mdrz bereits im Kopf.

Am ndchsten Tag wollte er an die
Ausarbeitung gehen. An diesem Tag
erlag der Junge seiner Schussverlet-
zung. Schwer ist Taner Akyol die
Entscheidung gefallen, ob Berkin
Elvan nicht doch in der Musik ein
Weiterleben finden sollte. Er hat sich
in seinem Finalsatz, der beinahe zur
Gédnze einstimmig gesetzt ist und mit
traditionellen alevitischen Motiven
durchwebt ist, fiir den ungeschénten
Blick auf die Realitadt entschieden.
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Von Astrid Karger:

Interview Taner Akyol

Kiinstler

Der im Westen der Tiirkei aufgewachsene Taner Akyol ist Komponist und Musiker.
Er spielt Baglama, eine tiirkische Laute. Taner Akyol studierte in Berlin Komposition ohne je
seine Heimat zu verleugnen, so erschafft er seine ganz eigene Musik.

Wie kam es zum Kompositions-
studium in Berlin?

Ich habe wahrend meiner Kindheit vier
Jahre bei meiner Oma in Deutschland
gelebt, ab 1980. Dort horte ich meinen
Onkel Baglama spielen. Auch ich fing
an, Baglama zu spielen, ging schlie-
lich in meiner Heimatstadt Bursa auf
das Musikgymnasium und lernte
Geige.

Zu dieser Zeit lernte ich Menschen aus
der Familie kennen, die wegen ihres
politischen Engagements im Gefang-
nis saflen. Ein Neffe meines Vaters war
ein Revolutiondr, wir besuchten ihn im
Gefdngnis. Er wies mir eine Richtung.
Durch ihn verstand ich, dass Kompo-
nieren viel mehr Wert als bloBes
Spielen hat.

Um mit Kompositionen Aussagen
machen zu kénnen? Sehen Sie sich als
politischen Komponisten?

Nicht ganz, ich schreibe keine ,,Slo-
gan-Musik®, aber bei meinen Stiicken
sind politische Gedanken immer da-
bei. Als wir den Neffen meines Vaters
besuchten, war ich acht, neun Jahre
alt, eine Alter, in dem man alles
erinnert. Er sagte auch immer, Volks-
musik ist gut, aber Klassik ist Klassik.

Was meinte er damit? Die Wiener

Klassik?

Ich glaube nicht, dass er viel von Bach
oder der Wiener Klassik wusste, er
meinte aber Musik aus Europa, Beet-
hoven, Mozart und so weiter.

Was waren Thre ersten
Kompositionen?

Nach einem Besuch bei ihm habe ich
etwas komponiert, ein Gedicht, das
ich beim ndchsten Besuch vorsang
und vorspielte. So fing ich an. Inzwi-
schen waren meine Briider und meine
Eltern nach Deutschland gezogen.
Mein Ziel war immer gewesen, nach
dem Abschluss des Gymnasiums nach
Deutschland zu gehen. Anfang 1996
bin ich mit dem Ziel, Komposition zu
studieren, nach Berlin gekommen.
Zundchst stellte ich mich bei Walter
Zimmermann vor. Walter Zimmermann
sah sich meine Kompositionen an und
sagte: Das sind einfache Dinge, damit
kannst Du die Priifung nicht schaffen.
Er schickte mich mit einem Emp-
fehlungsschreiben zur Musikschule
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Kiinstler

Kreuzberg in einen Vorbereitungskurs.
Dort lernte ich den Berliner Kompo-
nisten Helmut Zapf kennen, der mein
Lehrer wurde. Ich lernte auch Neue
Musik kennen, die ich anfangs etwas
schrecklich fand.

Jetzt nicht mehr?

Nein, jetzt nicht mehr. Helmut Zapf
nahm mich immer wieder zu Konzer-
ten mit. Irgendwann mochte ich es.
Wir sprachen {iber die Stiicke, ich ana-
lysierte Stlicke mit ihm. Ich bin aber
kein Fan der puren Neuen Musik, ich
schreibe selbst auch ein bifichen an-
ders. 1998 machte ich die Aufnahme-
prifung flir die Hanns Eisler-Musik-
hochschule. Von 40 Bewerbern war ich
der Einzige, der fiir ein Kompositions-
studium angenommen wurde. Ich
hatte in den Vorbereitungskursen eine
Vorstellung davon bekommen, was es
heifdt, zeitgenossische Musik zu kom-
ponieren. Geschrieben habe ich dann
ziemlich personliche Stiicke. Vielleicht

waren es naive Stiicke, aber es war
ihnen wohl trotzdem anzumerken,
dass ich gewisse Sachen, was Kompo-
sition angeht, verstanden hatte, dass
mein Handwerk gut war.

Naiv, personlich, das sind Begriffe,
die man nicht so leicht mit ,Neue
Musik“ und mit zeitgenossischem
Komponieren zusammen bringt.
Was hat die Jury iiberzeugt?

Mein spdterer Kompositionslehrer
Hans Peter Kyburz, der einer der for-
malasthetisch strengsten ,Neue Mu-
sik“ Komponisten ist, sagte spater, er
habe mich als so ehrlich und ernsthaft
empfunden. Wahrscheinlich war fir
ihn auch wichtig, dass ich aus der
auBBereuropdischen Kultur komme. Ich
hatte meine Komposition mit meinem
Instrument, der Baglama, vorgestellt,
alles zusammen war wohl interessant.

Von meiner ersten Komposition im
Studium, einem Solostiick fiir Klavier,

war er positiv liberrascht. |hm gefiel
damals, dass ich nicht die typische
Neue Musik schreibe. Nicht eins der
vielen Klavierstiicke ohne Bewegung
und ohne Melodie. Mit meinem Klavier-
Solostiick, es hei3t ,Klavierstiick®
gewann ich auch einen Kompositions-
preis, das war natiirlich eine grofe
Motivation.

Wie ging es weiter?

Ich habe von Anfang an versucht,
innerhalb der Neuen Musik meine
eigene Sprache zu entwickeln, habe
orientalische Taktarten und Formen
eingebaut.

Das funktionierte nicht immer ohne
Meinungsverschiedenheiten, aber ir-
gendwann sagte ich zu meinem Lehrer
Hans Peter Kyburz: Ich will nicht
Kyburz sein, ich bin kein Deutscher,
ich bin ein Mensch, der seine eigene
Kultur hat, und seine eigene Kultur
auch schatzt. So hatten wir lber die
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Jahre viele Diskussionen, aber meine
Diplomarbeit hat ihm dann wieder
sehr gut gefallen. Die Analyse einer
Komposition von Pierre Boulez. Der
hatte aus einem Solostiick ein Ensem-
blestiick gemacht, ich verfuhr dhnlich
mit meinem.

Wie verweben Sie die orientalischen
Waurzeln mit der dsthetischen Metho-
dik des Kompositionsstudiums?
Intuitiv?

Wahrend des Studiums musste ich ein
biBchen in der Szene bleiben, der
Hochschule geniige tun, ich habe viel
ausprobiert, bin aber auch sehr plan-
voll vorgegangen. Habe Akkorde und
die Form geplant und alles aufge-
schrieben.

Jetzt arbeite ich anders. Ich plane im
Kopf, notiere zundchst nichts. Sobald
ich dann anfange zu komponieren,
schreibe ich die Noten sofort mit dem
Computer in ein Programm, so kann
ich alles direkt horen. Ich reagiere auf
das Gehorte, diese Reaktion fiihrt
mich weiter. Dadurch werden die
Stiicke am Ende nicht fremd fiir mich.
Horen und dann weiter schreiben, wie
ein Volkslied, ich glaube, so kann man
der Fremdheit entgehen, die entste-
hen kann, wenn zundchst alles nur auf
dem Papier besteht und vielleicht
anders klingt, als man es sich vorge-
stellt hat.

Wias inspiriert Sie?

Mir ist es wichtig, dass ich ein Thema
habe. Oder einen Grund. Dann kann
ich mich sehr leicht ausdriicken. Ein
Ereignis, das muss nicht politisch sein,
ich habe zum Beispiel auch fiir meine
Frau geschrieben, und fiir meine Kin-
der. Oder Uiber einen Krieg.

Es ist ja meistens Musik ohne Text,
aber es fallt mir viel leichter die Form
zu finden, wenn ich an etwas denke.

Kiinstler

Das heifdt, Ihre Musik ist nie nur auf
sich selbst bezogen, sondern erzihlt
immer etwas?

Meine Musik nimmt Bezug auf die
Musik meiner Heimat, die anatolische
Volksmusik. Es sind Balladen, gesun-
gene Geschichten. Vor 300 Jahren gab
es in Anatolien eigentlich keine Ver-
schriftlichung. Musik und Literatur
wurden gesungen und gesprochen.
Ereignisse wie eine Hochzeit oder
Probleme im Dorf wurden von Sangern
verkiindet.

Fiir die Komische Oper in Berlin
haben Sie die Kinderoper ,,Ali Baba
und die vierzig Riuber“ komponiert,
Urauffiithrung 2012. Ein grofier Exfolg
und Ihr bisher wichtigstes Werk. Auf
welche Stirken konnten Sie hier
bauen?

Ich war zundchst etwas in Panik,
schrieb dann aber sehr schnell.
Selbst verwundert iiber mein Arbeits-
tempo wurde mir klar, dass ich Worte
in Musik verwandeln kann, dass ich

FAHRRADER SERVICE

KIRCHEMSTRASSE 7

HomMBURG

mit Musik erzdahlen kann, ein Libretto
schnell zum Klingen bringen kann.

Welche Werke hatten in der Jugend
die grofite Bedeutung fiir Sie?

Ich habe schon immer gerne Bach und
Vivaldi gehort. Ich erinnere mich vor
allem an Vivaldi. Die Vier Jahreszeiten.
Und Schostakowitsch.

Sie besuchten in ihrer Heimstadt ein
Musikgymnasium, Hauptfach Geige.
Und spielten weiter Baglama.

Ja, nach dem Abschluss habe ich mich
ganz fiir die Baglama entschieden.

Welche Sprachen sprechen Sie? Sind
Sie Tiirke oder Kurde?

Ich spreche Tiirkisch, bin in der West-
tirkei aufgewachsen, urspriinglich
sind wir aber Zaza. Die Zaza sind eine
ostanatolische Bevolkerungsgruppe,
den Kurden verwandt.

%

BEKLEIDUNG ZUBEHOR

TEL O6B41 - 31 88

www.stadtrad-homburg.de

35 | 21. Internationale Kammermusiktage Homburg 2016



Continuo!

Meine Eltern sprechen auch zaza,
meine Geschwister ein bichen, ich
nicht.

Sie sind Aleviten in Ihrer Familie.
Welche Rolle spielt das fiir Sie?

Fiir mich spielt es eine grofiere Rolle
als die Nationalitat. Ich bin nicht religi-
0s, ich bin Atheist. Alevismus ist eine
Lebensphilosophie, dem humanisti-
schen Gedankengut nahe stehend.
Wer es erkennt, sieht eine hochintel-
lektuelle Lebensart.

Sind Sie in diesem Geiste aufgewach-
sen?

Eigentlich nicht. Wir lebten als Zaza in
der Westtiirkei in einem Haus, wo alle
aufler uns strenggldubige Sunniten
waren. Unsere Eltern, im Bemiihen,
nicht aufzufallen, sprachen kein zaza-
isch. Dies diente unserem Schutz.

Kiinstler

Zazaisch wurde nur noch als Geheim-
sprache der Eltern gegeniiber den
Kindern verwendet.

Was bietet Thnen Heimat?

Ich wei8, dass ich Zaza, dass ich
Alevite bin. Vieles dariiber habe ich in
Deutschland gelernt. Hier ist es nicht
verboten, hier kann man offen dariiber
reden. Heute sage ich von Herzen, ich
habe hier in Deutschland meine
Heimat gefunden, hier kann ich meine
Ideen verwirklichen. Und ein tiirki-
sches Sprichwort sagt: ,Der Mensch
gehort nicht dahin, wo er geboren ist,
sondern dahin, wo er satt wird.“

Kénnen Sie IThre besondere
Sensibilitit gegeniiber politischer
Verfolgung erliutern?

Zaza sein und Alevite sein, das heif3t
in der Tirkei Unterdriickung. Schon

Weltklasse

in der Congresshalle Saarbriicken

Konzertkarten Deutsche Radio Philharmonie:
SR-Shop im Musikhaus Knopp Saarbriicken

Tel. 0681/9 880 880

q

mit flinfzehn Jahren war ich politisch
aktiv. In diesem Alter, an einem
8. Mdrz, Frauentag, 1990 oder 91
wurde ich verhaftet, erlebte Brutalitat
und Gewalt. Mein Wunsch, Musik zu
studieren, wurde bestarkt. Mir war klar
geworden, dass ich, wenn ich weiter
politisch aktiv bin, ein Leben im Ge-
fangnis, im Hungerstreik verbringe,
Folter und ein gewaltsamer Tod dro-
hen.

Die Musik ist dann eine ungefihr-
lichere Sprache?

Nicht weil sie ungefdhrlicher ist. Ich
habe mich entschieden Musiker zu
werden, weil ich sehr viel gesehen
habe und weil ich verstanden habe,
dass ein Lebender mehr ausrichten
kann als ein Toter. Als Musiker kann
ich aus der Welt etwas Schones her-
vorholen.

Telefonat vom 22.03.2016

— == DEUTSCHE
—— RADIO
— PHILHARMONIE
Saarbriicken Kaiserslautern
Chefdirigent: Karel Mark Chichon

ArESB e

kostenlose Saisonbroschiire anfordern:
info@drp-orchester.de

www.deutscheradiophilharmonie.de

SR" SWR>



Continuo!

Kiinstler

Sibylle KoBler

Das Taner Akyol Trio

Das Trio Taner Akyol hat sich bei Stu-
dioaufnahmen kennengelernt. Dabei
hat es das Improvisieren im Dreieck fiir
sich entdeckt und das ungewdhnlich
farbenreiche Zusammenspiel von
Baglama, Klavier und Percussion ent-
wickelt.

Die Kinstler bewegen sich auf dem
spannungsreichen Experimentierfeld
zwischen orientalischer Leidenschaft
und intellektueller Klangforschung. So
kann man wahrnehmen, wie Grenzen
der einzelnen Instrumente gesprengt
werden, Klange auseinander streben
und wieder verschmelzen. Uberlagert
werden sie dabei von einem komple-
xen Rhythmus.

Die Musiker haben nach einer klassi-
schen Ausbildung ein weites Feld fiir
Musikinterpretation beschritten:

So arbeitet Antonius Anissegos als
Komponist, Pianist und Interpret von
historischer bis zeitgendssischer Mu-
sik, von Jazz, improvisierter und sowie
elektronischer Musik. Er bewegt sich
auch im Bereich von Tanz und Theater.

Sebastian Flaigs Spektrum reicht nach
seinem Studium von ethnischer Per-
kussion und Jazzdrumset von orienta-
lischer Musik zum Jazz bis hin zu Alter
Musik. Seine Komposition sieht er als
bewusste ,,Fingerabdriicke* seines We-
ges als Musiker aus seinen Studien ver-
schiedener ethnischer Perkussions-
traditionen und den Nuancen des
Rhythmus: Und nun entsteht, woran
das Trio arbeitet:

An Schichten und Uberlagerungen,
Mehrdeutigkeiten, Bewegung, Sprache
und Klang.
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Kunstvermittlung

Carola Ulrich

Die Musikschule Homburg gGmbH - ein Haus voller Musik!

Unsere Musikschule ist ein Ort des musikalischen und per-
sonlichen Lernens und des miteinander Musizierens. Bei
uns werden musische, kulturelle und soziale Kompetenzen
vermittelt, die gerade fiir junge Menschen in der Ent-
wicklungsphase eine iberaus wichtige Rolle spielen.

Wir erreichen etwa 350 Schiiler wéchentlich mit den unter-
schiedlichsten Angeboten.

Die Schiiler werden von 19 qualifizierten Lehrkrdften unter-
richtet und lernen verschiedene Instrumente, nehmen teil
an Kinderkursen wie Elementarer Musikerziehung (im
Musikgarten bis 18 Monate, 1%, bis 3 Jahre, 3 bis 4 Jahre,
Musikalische Friiherziehung 4 bis 6 Jahre) und musizieren
in Ensembles. Das Unterrichtsangebot steht jedoch auch
allen Erwachsenen offen.

Die Musikschule Homburg ist in zahlreichen Kooperationen
mit Kindergérten und Schulen vertreten. Uber diese wichti-
ge Kernaufgabe unserer Musikschule hinaus, tragen Kon-
zerte und Veranstaltungen zur Bereicherung des musisch-
kulturellen Lebens der Stadt und des Saarpfalz-Kreises bei.

Die Musikschule Homburg gGmbH ist Mitglied im Verband
deutscher Musikschulen.

Kontaktdaten: Musikschule Homburg gGmbH
Schongauer Str.1 - 66424 Homburg / Saar
Sekretariat: Tel: 06841 / 642 04 Fax: 06841 / 172 941
E-mail: musikschule@homburg.de

INFO -, TAG*!

Samstag -~ 10. September 2016 ~ 15— 17 Uhr

15 Uhr musikalische Vorstellungsrunde in der Aula danach
besteht die Moglichkeit sich tiber das Angebot der Musik-
schule zu informieren, Instrumente auszuprobieren und
eine ,,Schnupperstunde” zu vereinbaren.

Auch in diesem Jahr wird das Vogler Quartett wieder eine
Schule besuchen: die Schule an der Neuen Sandrennbahn.
Gerade in dieser Schule haben sich durch die Zusammen-
arbeit mit der Musikschule ganz besondere Fahigkeiten der
Schiiler gezeigt und entwickelt, wie der folgende Bericht
des Schulfestes auf der ndchsten Seite zeigt.
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Rolf Petzold

Das Vogler Quartett im Klassenzimmer

Unter dem Motto ,,Das Vogler Quartett
im Klassenzimmer“ besuchen die Kiinst-
ler im Rahmen der Internationalen
Kammermusiktage seit vielen Jahren
eine der Homburger Schulen. In die-

*
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sem Jahr wird diese Tradition am
29.09.2016 in der Gemeinschafts-
schule Neue Sandrennbahn in Hom-
burg fortgesetzt.

Die Gemeinschaftsschule verfiigt mit
ihrem regen musikalischen Leben
tiber ideale Voraussetzungen fiir einen
solchen Besuch. Als diesjahriger Hohe-
punkt hatte die Schule im Rahmen der

-
-
e wd =

Tage der Saarlandischen Schulmusik
am 09.06.2016 zu ihrem Kleinkunst-
abend eingeladen. Wie auch aus der
Pressemitteilung der Stadt hervorgeht,
konnten sich die Zuschauer liberzeu-

gen, dass in vielen Schiilern ein gro-
Bes kiinstlerisches Talent steckt. Das
Programm, das wir hier nur in Kiirze
darstellen kénnen, war sehr abwechs-
lungsreich und beeindruckend.

Die Musik-AG hatte viel bejubelte Auf-
tritte. Es folgten Tanzvorfiihrungen un-
terschiedlichster Stilrichtungen. Da-
nach folgte ein Mix aus Gesang und

Tanz, wobei die Schiilerinnen z.T. ihre
Choreografien selbst entwickelt hat-
ten. Emotional geriihrt waren die Zu-
horer bei einer ausdrucksstarken und
stimmgewaltigen A-Cappella-Darbie-
tung einer Schiilerin aus der Klasse 7.1
Zum Schluss wurden Ausziige aus
einem Musiktheaterstiick dargeboten,
ein Ergebnis der Zusammenarbeit mit
der Musikschule Homburg. Jetzt sind
Schiiler und Lehrer auf das Vogler
Quartett gespannt.

Fir Schiiler und Lehrer ist der Besuch
des Vogler Quartetts immer wieder
eine lebendige Begegnung und Anre-
gung, die eigenen bereits bestehen-
den, aktiven Musikerfahrungen zu ver-
tiefen und mehr ber Musikinstru-
mente, Kompositionen, Interpretation-
en und, nicht zu vergessen, den Beruf
eines Musikers zu erfahren.

Gleichzeitig wird unser Motto: Nichts
geht tiber Life! durch den unmittelba-
ren Kontakt zwischen allen Beteiligten
spiirbar. Natiirlich wiinschen wir uns
mit den Kinstlern, dass dieses Erleb-
nis Schiiler, Lehrer und Eltern auch
zusatzlich zum Konzertbesuch wah-
rend der Kammermusiktage oder an
anderen Terminen oder Orten anregt.
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Konzert 4

Konzerte

Johann Sebastian Bach

Freitag - 30.09.2016 - 20:00 - Protestantische Stadtkirche Homburg

Die Kunst der Fuge
BWV 1080

Version Vogler Quartett 24.11.2015 Wiirzburg

Contrapunctus |
Contrapunctus Il
Contrapunctus Il
Canon per Augmentationem
in Contrario Motu
Canon in Hypodiapason — Canon
alla Ottava
Contrapunctus IV
Contrapunctus V
Contrapunctus XlIl a 3,a) rectus
b) inversus
Contrapunctus Vl a 4
in Stylo Francese
Contrapunctus Vil a 4
per Augmentationem et
Diminutionem
Contrapunctus Vlll a 3
Contrapunctus IX a 4
alla Duodecima
Canon alla Decima
Contrapunto alla Terza
Canon alla Duodecima in
Contrapunto alla Quinta
Contrapunctus X a 4 alla Decima
Contrapunctus Xl a 4
Contrapunctus XlII a 4, a) rectus
b) inversus
Canon in Hypodiatessaron al
roversio e per augmentationem,
perpetuus
Contrapunctus XIV
Fuga a 3 Soggetti
Choral. ,2Wenn wir in hoechsten
Noethen* Canto Fermo in Canto
Vogler Quartett

Musik fiir Auge und Ohr

Jirgen Ostmann

Mozarts Requiem, Schuberts ,,Unvoll-
endete®, Bruckners neunte, Mahlers
zehnte Sinfonie — in die Reihe bedeu-
tender Kompositionen, die durch ihre
fragmentarische Form die Nachwelt
faszinierten, fligt sich auch Johann
Sebastian Bachs monumentale Samm-
lung ,,Die Kunst der Fuge*“ ein. Denn
ihr Schlussstiick wurde nicht fertigge-
stellt — und daher muss man den
Zyklus insgesamt als unvollendet
ansehen. ,Uber dieser Fuge, wo der
Name BACH im Kontrasubjekt ange-
bracht worden, ist der Verfasser ge-
storben®, notierte Bachs Sohn Carl
Philipp Emanuel dort, wo die Hand-
schrift plotzlich abbricht. Und damit
nicht genug: Um das Publikum fiir die
unvollendete Fuge zu entschaddigen,
setzte er ans Ende der 1751 veréffent-
lichten Erstausgabe die Choral-
bearbeitung ,Wenn wir in héchsten
Noten sein / Vor deinen Thron tret ich
hiermit®, die Johann Sebastian angeb-
lich auf dem Totenbett diktiert habe.
Zwar hat dieser Choral musikalisch
nicht das Geringste mit dem vorange-
gangenen Werk zu tun (er steht nicht
einmal in dessen Tonart d-Moll, son-
dern in G-Dur); doch damit war der
Mythos vom heroisch-tragischen Zyk-
lus geboren, vom kiinstlerischen
Vermdchtnis, das der Komponist im
Angesicht des Todes der Nachwelt
hinterlassen habe. Inzwischen weif3
man, dass Bach die Arbeit an der
»Kunst der Fuge“ nicht erst gegen

Ende seines Lebens, sondern bereits
um 1740 begann. Er brach die Kompo-
sition ab, nahm sie Jahre spéater wie-
der auf, um sie 1749 erneut unfertig
liegen zu lassen — entweder weil
Arbeitsiiberlastung ihm keine Zeit lie
oder wegen unlésbarer kompositori-
scher Probleme. Nur eine Erklarung
scheint heute endgiiltig passé: dass
der Tod dem Komponisten den Griffel
aus der Hand riss. Mit dieser Be-
hauptung wollte Carl Philipp Emanuel
vermutlich die Vermarktung ankur-
beln, und das Unvollendete des Werks
hob er sicher mit Bedacht hervor.

Ihrem Titel macht ,,Die Kunst der Fuge*
alle Ehre: In vierzehn Fugen (,,Con-
trapunctus® genannt) und vier Kanons
erkundet Bach das Potenzial eines
einzigen Grundthemas und fasst
dabei systematisch die Errungen-
schaften polyphoner Musik der ver-
gangenen Jahrhunderte zusammen.
Mal erscheint das Thema in seiner
Grundgestalt, mal in ,Umkehrung*:
Aus aufsteigenden Tonintervallen wer-
den fallende, aus fallenden aufstei-
gende. Dann wieder wird das Thema
rhythmisch verdndert, durch zusatzli-
che Tone angereichert und mit neuen
Themen kombiniert. Oder es ist inner-
halb eines Satzes in zwei oder drei
verschiedenen Tempi zu horen. Noch
viele weitere Kunstgriffe finden sich in
Bachs Zyklus — so etwa in den beiden
Paaren von ,Spiegelfugen®, die nicht
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nur das Thema, sondern jede einzelne
Note der Umkehrungstechnik unter-
werfen: Beide Spiegelfugen existieren
somit in zwei Fassungen. Man fragt
sich unwillkiirlich, wie solche kompli-
zierten Manipulationen Ulberhaupt
Hfunktionieren“ kénnen. Wie kommt
es, dass sie keine Kakophonie, son-
dern musikalisch sinnvolle Zusam-
menklange ergeben? Moglich ist so
etwas natiirlich nicht mit jeder Me-
lodie; Bachs Genialitdt zeigt sich gera-
de in der Konstruktion seines Themas,
dessen vielseitige Verwendbarkeit er
offenbar von Beginn an voraussah.

Nur horend lasst sich ein derart kom-
plexes, fast mathematisch durchkon-
struiertes Gebilde kaum mehr durch-
dringen. Man muss schon intensiv die
Partitur studieren, um all seinen
Reichtiimern auf die Spur zu kommen.
Aber ist die ,Kunst der Fuge“ des-
wegen eine ,,Augenmusik®, ein rein
theoretisches Werk, das man besser

Continuo!

Konzerte

liest als hort? Diese Meinung wurde
tatsdachlich von manchen Musik-
forschern vertreten, auch weil Bach
keinerlei Hinweise hinterlassen hat,
welche Besetzung er sich fiir die
Komposition vorstellte. Allerdings
sind seine Fugen keineswegs nur
»gelehrt”, sondern auch duBerst fan-
tasievoll gearbeitet. Die einzelnen
Sdtze stellen nicht nur abstrakte
kontrapunktische Kiinste, sondern
zugleich unterschiedliche Affekte und
Charaktere vor — den wiirdevollen des
ersten, den lebhafteren des zweiten
Contrapunctus, das franzdsische Ge-
prage des sechsten und so fort. Also
doch spielen — aber auf welchen
Instrumenten? Fiir die Orgel hat Bach
das Werk wohl nicht komponiert, denn
sie besafl zu seiner Zeit nicht den
Tonumfang, den einige der Fugen
erfordern. Eine Auffiihrung mit Cem-
balo ist dagegen moglich — aber ein
9o-miniitiger Zyklus auf einem klang-
lich so wenig variablen Instrument?

Ein Ensemble aus vier Melodieinstru-
menten, also etwa ein Streichquartett,
bringt die Durchhorbarkeit des Satzes
und die wechselnden Charaktere der
einzelnen Fugen zweifellos besser zur
Geltung. Doch vielleicht sollte man die
»Kunst der Fuge® als offene Partitur
verstehen, die geradezu zum Experi-
mentieren mit Klangfarben einladt.
Eine einzig richtige Losung wird wohl
nie gefunden werden, aber jede
durchdachte Interpretation bringt
immer neue Facetten dieses uner-
schopflichen Kunstwerks ans Licht.

Meisterbetrieb fiir moderne Floristik zu allen Anlissen

Eindder Sirals 11
56424 Homburg-Schwarzenbach
Telafion DBE41 - 2440

FLEVROP

i Wik rmci! [
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LesungSkO nzert Im Anschluss ,,Flying Lunch“ gemeinsam mit den Kiinstlern

Samstag -~ 01.10.2016 - 11:00 - Landschloss Fasanerie Zweibriicken

,Die Kreutzersonate
Novelle von Lew Tolstoi,
Lesung (Ausziige)

Till Weinheimer,

Ludwig van Beethoven

(1770 - 1827)

Violinsonate Nr. 9 A-Dur op. 47
(,Kreutzer-Sonate*)

Adagio sostenuto — Presto
Andante con variazioni

i Finale: Presto i

Leos Janacek

(1854 — 1928)

Streichquartett Nr. 1
,JKreutzersonate“

Adagio — Con moto

Con moto

Con moto — Vivace — Andante
Con moto — Adagio — Pit mosso

Vogler Quartett und Caspar Frantz

Lew Tolstoi — ,Die Kreutzersonate“

Dramatische Lesung mit Musik von Ludwig van Beethoven und Leo$ Janacek.

Tim Vogler

Tolstois Erzahlung ,,Die Kreutzersona-
te* ist zu gleichen Teilen ein Kriminalro-
man, eine Liebesgeschichte, eine Ge-
schichte iiber Eifersuchtswahn, ein
Sittengemalde. Eine betroffen machen-
de Geschichte, mit Elementen des
Wahns durchmischt.

Die Lesung will versuchen, den dra-
matischen Bogen dieser Geschichte
nachzuvollziehen. Till Weinheimer wird,
lesend, erzdhlend, die Handlung leben-
dig werden lassen. Grof3es Kopfkino.

Da sich die Geschichte einerseits auf
ein spezifisches Musikwerk bezieht,

auf die Kreutzersonate von Beethoven
eben, wird diese erklingen.

Und, ganz selten in dieser Art, eine
Verquickung von Musik und Literatur,
Janacek bezieht sein 1. Streichquartett
auf Tolstois Erzéhlung, die Geschichte
wird musikalisch nachvollziehbar und
illustriert.

Gleichzeitig spiegelt die Musik Leo$
Janacek Innenleben, auch er war un-
gliicklich verliebt und litt unter schlim-
mer Eifersucht.

mehreren

Ein Kammerspiel auf

Ebenen.

Verriickter Mulatte, eifersiichtiger Gatte

Jirgen Ostmann

Als ,Kreutzer-Sonate“ wurde Ludwig
van Beethovens A-Dur-Komposition
op. 47 bekannt — nach dem beriihm-
ten franzosischen Geiger Rodolphe
Kreutzer, dem sie gewidmet ist. Ganz
gerechtfertigt ist der Beiname aller-
dings nicht, denn Kreutzer lehnte die
Sonate als ,,unverstandlich“ ab; er
hat sie angeblich nie gespielt.
Eigentlich sollte man das Stiick bes-
ser ,Bridgetower-Sonate® nennen:
Beethoven schrieb es urspriinglich
fur den Violinvirtuosen George

Polgreen Bridgetower (1778 — 1860),
der im Jahr 1803 Wien besuchte und
am 24. Mai gemeinsam mit dem
Komponisten ein Konzert im Augarten
gab. Ein Manuskript Beethovens, das
erst 1965 bei einer Auktion auftauch-
te, trdgt den folgenden Titel: ,,Sonata
mulattica composta per il mulatto
Brischdauer, gran pazzo e composito-
re mulattico“ (Mulattische Sonate,
komponiert fiir den Mulatten Brisch-
dauer, einen groBen Verriickten und
mulattischen Komponisten).
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Bridgetower, der auf Konzertplakaten
gelegentlich als abessinischer Prinz
vermarktet wurde, war der Sohn einer
Mutter europdischer (wahrscheinlich
polnischer) Herkunft und eines dunkel-
hdutigen Vaters. Dieser, John Frederick
Bridgetower, soll aus der Sklaverei auf
der Karibikinsel Barbados geflohen
sein; er diente um 1780 als Kammer-
page am Hof des Fiirsten Esterhazy.

Mit Bridgetower junior verband Beet-
hoven zunéachst eine herzliche Freund-
schaft, doch dann kam es zum Zer-
wiirfnis und zu der wenig motivierten
Widmung der Sonate an Kreutzer.
Angeblich soll Bridgetower sich unge-
bihrlich iiber eine vom Komponisten
verehrte Frau gedufiert haben. Was er
spater sehr bereute: ,Wenn ich nur
diese Bemerkung nicht gemacht hatte
—mein Name ware unsterblich gewor-
den*, sagte der Geiger einem Beetho-
venforscher, der ihn in seinen letzten
Lebensjahren aufsuchte.

Um fiir das Augarten-Konzert schnell

ein neues Werk bei der Hand zu haben,

entnahm Beethoven das Finale ein-

fach der ersten Fassung seiner A-Dur-
Ihre Hobbybrille zum Basteln, Singen ...

vion Ihirem Spezialist fir individuelle Brillen
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Sonate op. 30 Nr. 1; es war ohnehin
nach seiner Einschdtzung fur ,,diese
Sonate zu brillant“. Diese Entschei-
dung bestimmte auch den Charakter
der sehr rasch hinzukomponierten er-
sten beiden Satze: Sowohl ihre Violin-
als auch die Klavierpartien sind von
hochvirtuosem Zuschnitt. Trotz ihrer
nicht ganz idealen Entstehungsbe-
dingungen ist die ,Kreutzer-Sonate“
ein Meisterwerk. Die drei Sdtze sind
motivisch miteinander verbunden und
auch jeweils in sich von beeindrucken-
der formaler Geschlossenheit.

Das bedeutet allerdings nicht, dass
Beethoven auf Uberraschungen ver-
zichtet: Ungewdhnlich ist schon die
Adagio-Einleitung des Kopfsatzes, die
mit ihren Violin-Doppelgriffen wie eine
vorweggenommene Solokadenz wirkt.
Auch dass auf eine Dur-Einleitung ein
Moll-Presto folgt, irritierte damals das
Publikum. Als zweiter Satz folgt ein
schlichtes Andante-Thema, gefolgt von
vier Variationen und einer Coda. Das
Finale ist, wie schon der Kopfsatz, ein
Presto-Sonatensatz mit drei Themen.
Im 6/8-Takt jagt es vorbei, gegen Ende
unterbrochen durch einige Adagio-
Takte, auf die eine noch stiirmischere
Schluss-Stretta folgt.

Das erste, 1923 entstandene Streich-
quartett des Tschechen Leo$ Janacek
tragt den Titel ,,Kreutzersonate®. Er be-
zieht sich nicht direkt auf Beethovens

bekanntes Werk, sondern auf Leo
Tolstois 1890 veroffentlichte Erzéhlung
,Die Kreutzersonate“. Darin wandte
sich der russische Dichter gegen die
Unmoral und die Institutionen der biir-
gerlichen Gesellschaft — inshesondere
die der Ehe. Der adelige Grundbesitzer
Posdnyschew beschliet, sein aus-
schweifendes Junggesellenleben zu
beenden und zu heiraten. Doch schon
bald schladgt die Liebe zu seiner Frau in
Gleichgiiltigkeit und Hass um. Als sie
schlielich einen jungen Geiger ken-
nen lernt und mit ihm Beethovens dra-
matisch-leidenschaftliche ,,Kreutzer-
sonate” spielt, ermordet Posdnyschew
die vermeintliche Ehebrecherin.

Tolstois Augenmerk galt vor allem der
bohrenden Selbsterforschung des
Ehemanns und nicht zuletzt den
schéadlichen Auswirkungen der Musik
auf die Sitten. ,Nehmen wir zum
Beispiel das erste Presto®, so lie3 der
im Alter zunehmend puritanische
Dichter seinen Helden rdsonnieren —
»ist es Uberhaupt zuldssig, in einem
Salon inmitten dekolletierter Damen
dieses Presto zu spielen!* Selbstver-
standlich nicht, denn unter solchen
Umstdnden kann die , Aufreizung der
Energie und des Gefiihls nur verderb-
lich wirken“. Janacek dagegen ver-
stand den Text ein wenig anders: ,,Ich
hatte die arme, gequdlte, geschlage-
ne, zu Tode geplagte Frau im Sinn®,
erklarte er.
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Allerdings verschwieg er der Nachwelt,
ob sein Quartett nur die allgemeine
Stimmung der literarischen Vorlage
aufnimmt, oder ob die vier Satze vier
Stationen des Dramas programma-
tisch beleuchten. Tschechische Musik-
wissenschaftler vermuteten letzteres,
und wenn sie recht haben, dann konn-
ten Janaceks heimliche Satziiber-
schriften folgendermaBen lauten:

1. Portrat der gequalten Frau,

2. Begegnung der Frau mit dem Geiger,
3. Krise,

4. Katastrophe und Katharsis.

Kiinstler

Angesichts der hochexpressiven Ton-
sprache Janaceks wdre es durchaus
denkbar, dass er eine musikalische
Umsetzung der Handlung beabsich-
tigte. Von den traditionellen Prinzi-
pien der Quartettkomposition — Sona-
tenschema und motivisch-themati-
sche Arbeit — hat sich der 69-Jahrige
in seinem Quartett jedenfalls vollig
gelost.

Stattdessen setzt er von Beginn an auf
kleine, emotional aufgeladene Motive,
die immer neu gruppiert und mitein-
ander verschrankt werden. Vor allem

Von Astrid Karger:

Till Weinheimer

das gleich zu Anfang gespielte Quart-
Sekund-Motiv ist von grofler Bedeu-
tung; es taucht auch im zweiten und
im vierten Satz wieder auf und kann
daher als eine Art Motto-Thema ange-
sehen werden. Im dritten Satz zitiert
Janacek das innige zweite Thema aus
dem Kopfsatz von Beethovens ,,Kreut-
zersonate“. Die verzerrte und fast
schon besessene Wiederholung die-
ses Themas kdnnte bedeuten, dass wir
es mit den Ohren des eifersiichtigen
Gatten héren — wenn man denn eine
programmatische Deutung gelten
ldsst.

Was macht der Schauspieler im Konzert? Lesen!

Vom Schauspiel Frankfurt kommt der Biihnenschauspieler
und Regisseur Till Weinheimer nach Zweibriicken um

im Lesungskonzert das Thema ,,Kreutzersonate“ gemeinsam
mit den Musikern durchzudeklinieren.

Der Schauspieler Till Weinheimer wird
aus Tolstois ,,Kreutzersonate“ lesen,
im Zusammenspiel mit Musik von
Beethoven und Janacek. Zur Zeit spielt
Till Weinheimer fest im Ensemble des
Frankfurter Schauspiels. Er stammt
aus einem Medizinerhaushalt. Sein
Elternhaus ist Heimstdtte und Treff-
punkt fir Musiker und Musikliebende.
Rose und Balthasar Weinheimer, seine
Eltern, eigentlich ist die ganze Familie
tiber viele Jahre Kopf und Herz der
Homburger Kammermusik.

Die Kreutzersonate von Lew Tolstoi
erschien 189o0. Tolstoi selbst hatte in
jungen Jahren ,nichts anbrennen las-
sen,” flihrt aber in diesem spaten

Werk in der Figur des Mdorders aus
Eifersucht Posdnyschew eine eifernde
Rede gegen das sinnliche Verlangen.
Die ,Kreutzersonate“ ist eine genau
beobachtende und radikale Betrach-
tung einer Ehe. Die Musik Beethovens
gab ihr den Namen. Gedanken zur Wir-
kung von Musik sind zentral: ,,Ich habe
unter dem Einflusse der Musik den
Eindruck, dass ich etwas fiihle, was ich
im Grunde genommen gar nicht fiihle,
etwas begreife, was ich nicht begreife,
etwas vermag, was ich nicht vermag.
Ich erklare das damit, dass die Musik
wie das Gdhnen oder das Lachen
wirkt: ich bin nicht schlafrig, doch ich
gdhne, wenn ich andere gahnen sehe;
ich habe keinen Grund zum Lachen,

46 | 21. Internationale Kammermusiktage Homburg 2016



sv«(@

doch ich lache, wenn ich andere
lachen hore. Die Musik versetzt mich
plotzlich, unmittelbar, in jenen seeli-
schen Zustand, in dem sich der
Urheber der Musik befunden hat.“
(Kapitel 23, L-Tolstoi, Die Kreutzer-
sonate)

Der Fortgang der Handlung ist drama-
tisch. Die Geschichte in Ausziigen so
zu lesen, dass die feinen Risse horbar
werden, die Gefiihle ihre Stimme be-
kommen, ist die Kunst der Schauspie-
ler. Till Weinheimer war immer ein
Mensch, der gerne beobachtete.

Man stelle sich vor: Ein Ehepaar ist auf
dem Weg zu einer Einladung. Sie strei-
ten im Auto. Die BegriiBung der Gast-
geber gelingt freudig, unbekiimmert
und munter, so mag es scheinen, doch
was der Mund nicht sagt, sprechen die
Augen, dem vermeintlich festen Schritt
wohnt ein Wanken inne. Wer wahrneh-
men kann, was nicht erzahlt werden
sollte, das Verschatten des Blicks,
eine leichte Rauigkeit der Stimme, die
fahrige Handbewegung, ist ein Men-
schenkundler, wer zudem das Talent

MEIN ENERGIE |

www.stadtwerke-hembiirg.de

oder unter 06841 - 694 220

SORGER.

hat, Gesten und Mimik nachzuahmen,
ein geborener Schauspieler.

»lch bin der klassische Vertreter des
psychologischen Theaters,”“ sagt Till
Weinheimer, ein guter Drama-Dialog
rede nicht Uber das, was eigentlich
stattfindet, sondern finde genau auf
dem ,Plafond dieser psychischen
Dissonanzen und Harmonien statt.“

GroBten Respekt zollt der Schau-
spieler und Regisseur guten Dialog-
schreibern, Autoren wie Yasmina Reza,
Joél Pommerat oder den Briten Simon
Stephens und Dennis Kelly.

Auf der Biihne brauche es Phantasie
und Talent, um sich manchmal uber
die Schmerzgrenze hinaus in Charak-
tere einzufiihlen. Glaubwiirdigkeit er-
langt die Rede, wenn es dem Schau-
spieler gelingt, sich in die dargestellte
Figur zu verwandeln, ihr eine Historie,
eine Biografie zu geben.

Auch als Regisseur bezieht er eine kla-
re Position. Theater ist etwas, das live
und fortlaufend vonstatten geht. An-

Unser Service: SWH Komfortwarme und
SWH-Solarkomfort PLUS

Wir bauen und betreiben lhre Heizung, PV-Anlage oder
lhren Stromspeicher mit dem Fachhandwerker lhrer Wahl.

Mehr unter www.stadtwerke-homburg.de

@89

ders als ein Gemalde, das in Schichten
und in zeitlich voneinander getrennten
Arbeitsgdngen entstehen kann, pas-
siert Theaterim Moment, vor Publikum
und mit allen Unzuldnglichkeiten. Am
Resultat kann nichts mehr verbessert
werden, wenn es denn ein Resultat
gibt, denn die nachste Vorstellung
desselben Stiicks wird anders sein.
Archaisches wie bei Shakespeare,
Peinliches und Tragikomisches wie bei
Tschechow.

Dem groen Raunen der ,Textflachen,”
mit denen Theatermacher weg von
Rede und Gegenrede, weg von linearer
Erzahlstruktur wollten, steht er skep-
tisch gegeniiber. Der 1960 Geborene
wurde an der Neuen Miinchner Schau-
spielschule ausgebildet. Nach einem
ersten Engagement in Miinchen spiel-
te er im Ensemble in Ulm, am Maxim
Gorki Theater in Berlin, in Bonn, arbei-
tete in Mannheim und Oldenburg.
Seine Frau, Gaby Pochert, Schauspie-
lerin und Musikerin, kennt er aus dem
Biihnenumfeld. Seit Till Weinheimer
2009 ans Schauspiel Frankfurt wech-
selte, lebt die Familie in Wiesbaden.
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Beethoven / Schubert / Diinser

Sonntag - 02.10.2016 - 18:00 - Saalbau Homburg

Ludwig van Beethoven

(1770 - 1827)

Streichquartett f-moll op. 95
Allegro con brio

Allegretto ma non troppo

Allegro assai vivace ma serioso
Larghetto espressivo — Allegretto
agitato

Vogler Quartett

Franz Schubert

(1797 — 1828)

Richard Diinser

(* 1959)

Sonate fiir Klavier zu vier Hinden
und Streichquartett B-Dur

(nach Schuberts Sonate D 617 fiir
Klavier zu vier Hénden)

Allegro moderato
Andante con moto
Allegretto

Silver-Garburg Piano Duo,
Vogler Quartett

Franz Schubert:

Fantasie fiir Klavier zu vier Hiinden
f-moll D 940

Allegro molto moderato

Largo

Scherzo: Allegro vivace

Finale: Allegro molto moderato
Silver-Garburg Piano Duo

»I.s ist Ihnen ja ohnehin alles gewidmet*

Jirgen Ostmann

»Quartetto serioso 1810 im Monath
october Dem Herrn von Zmeskall
gewidmet und geschrieben im Monath
october von seinem Freunde LvBthvn*
- diese Aufschrift tragt das Autograph
des f-Moll-Quartetts op. 95. Nikolaus
Zmeskall von Domanovecz, Beamter
an der koniglich ungarischen Hof-
kanzlei in Wien, Amateurcellist und
selbst Autor von 16 Streichquartetten,
war einen der engsten Freunde Ludwig
van Beethovens. Einige Musikforscher
haben die in der Widmung enthaltene
Bezeichnung ,Quartetto serioso*
(ernstes Quartett) im Sinne eines
besonderen Bekenntnischarakters der
Musik gedeutet: Beethoven befand
sich um 1810 in einer tiefgreifenden
Lebenskrise, unter anderem wegen
der Abweisung seines Heiratsantrags
an Therese Malfatti — und Zmeskall
wusste von seiner ungliicklichen
Liebe. Uberzeugender ldsst sich der
Beiname allerdings rein musikalisch
erkldren: Die ganze Komposition ist
gepragt von einem Charakter energi-
scher Entschlossenheit und einer
extremen, selbst bei Beethoven selte-
nen Verdichtung des Ausdrucks; kon-
ventionelle Ubergidnge sind radikal
gestrichen. Das Attribut ,,serioso” ist
einem so kompromisslosen Werk vol-
lig angemessen.

Vor allem im ersten Satz stehen ge-
gensdtzliche Motive und Ausdrucks-
bereiche unvermittelt nebeneinander.
Gleich der Anfangstakt bringt mit sei-

ner von allen vier Instrumenten vorge-
tragenen rollenden Sechzehntelfigur
die Keimzelle des ganzen Satzes. Das
folgende rhythmische Motiv der zwei-
ten Geige und ein bald einsetzendes
lyrisches Thema vervollstandigen das
Material. Die beiden Mittelsatze, die
an Ausdehnung die AuBensdtze iiber-
treffen, gehen unmittelbar ineinander
tiber. Im zweiten Satz stellt Beethoven
der ausdrucksvollen Liedmelodie der
ersten Violine eine Fugen-Passage
entgegen, die an seine Vorliebe fiir
diese Setzweise in den spdten
Streichquartetten denken lasst. Das
scherzoartige ,,Allegro assai vivace ma
serioso“ ndhert sich wieder der
Vehemenz des ersten Satzes an. In
den beiden Trioabschnitten bringen
die drei unteren Stimmen ein choralar-
tiges Thema zur Begleitung der ersten
Violine. Am Final-Rondo, das mit einer
schwermiitigen langsamen Einleitung
beginnt, wurde vor allem der bemer-
kenswerte Schluss viel diskutiert:
Nach vier Satzen ,,serioso“ mutet die
scheinbar banale Wendung nach F-Dur
wie ein Scherz an.

Franz Schubert war unter den grof3en
Komponisten der einzige, in dessen
Schaffen Stiicke fiir Klavier zu vier
Handen eine bedeutende Rolle spiel-
ten. Schon fiir sein erstes erhaltenes
Werk, die Klavierfantasie D 1 vom April
1810, wdhlte er die Besetzung, und
unter den Kompositionen seines letz-
ten Lebensjahres 1828 sind Meister-
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werke wie die Fantasie D 940 oder das
Rondo D 951. Besonders viele vierhadn-
dige Stiicke schrieb Schubert jedoch
1818 und 1824. In diesen beiden
Jahren war er jeweils mehrere Monate
lang als Musiklehrerim damals ungari-
schen, heute slowakischen Zseliz an
der Gran angestellt. Dort besaB Graf
Johann Carl Esterhazy eine Sommer-
residenz, die der Komponist am 8.
September 1818 in einem Brief kurz
beschreibt: ,Unser Schloss ist keins
von den gréfiten, aber sehr niedlich
gebaut. Es wird von einem sehr scho-
nen Garten umgeben. Ich wohne im
Inspektorat. Es ist ziemlich ruhig, bis
auf einige 40 Ganse, die manchmal so
zusammenschnattern, dass man sein
eigenes Wort nicht héren kann. Die
mich umgebenden Menschen sind
durchaus gute [...] Der Graf, ziemlich
roh, die Grafin stolz, die Comtessen
gute Kinder.“ Dass die Comtessen
Marie und Caroline auch recht gute
Pianistinnen gewesen sein miissen,

i.".

geht aus dem Niveau der Stiicke her-
vor, die Schubert fiir sie schrieb.

Die Sonate B-Dur, 1823 in Wien als
»Grande Sonate® op. 30 verdffentlicht,
entstand aller Wahrscheinlichkeit
nach 1818, in Schuberts erstem Zse-
lizer Sommer. lhr ero6ffnendes Allegro
beginnt mit einer kadenzartigen, fast
theatralischen Geste, die jedoch bald
zum gesanglichen Hauptthema fiihrt.
Das zweite Thema steht nicht in der
eigentlich zu erwartenden Tonart F-
Dur, sondern in Des-Dur — eine erste
Kostprobe von Schuberts harmoni-
schem Erfindungsreichtum, der dann
auch die beiden folgenden Siatze
pragt. Der Mittelsatz ist ein Andante in
der typischen Liedform A-B-A', wobei
der Schlussteil A' das Mollthema des
Beginns nach Dur versetzt. Ein weite-
res Beispiel fiir Schuberts Variations-
kunst bietet das lebhafte Finale: Sein
Eingangsthema erklingt am Ende in
der linken Hand des ersten Klavier-

spielers, begleitet von phantasievol-
len Ornamenten der rechten.

Das Silver-Garburg Piano Duo und das
Vogler Quartett spielen die Sonate in
einer Bearbeitung des Osterreichers
Richard Diinser. Ausgebildet bei Fran-
cis Burt und Hans Werner Henze, lehrt
Diinser heute selbst Komposition an
der Universitat fiir Musik und darstel-
lende Kunst Graz. Neben seinen eige-
nen Stiicken schuf er zahlreiche Neu-
instrumentierungen von Werken der
Romantik und des frithen 20. Jahrhun-
derts - etwa von Brahms, Mabhler,
Zemlinsky, Schonberg oder Berg.
Bekannt wurde er nicht zuletzt durch
seine Vervollstdandigung von Schu-
berts unvollendeter Oper ,Der Graf
von Gleichen®. Von Schuberts Sonate
D 617 erstellte er im vergangenen Jahr
ein Arrangement fiir Klavier zu vier
Handen und Streichorchester. Die
neue Version mit Streichquartett erlebt
in Homburg ihre Urauffithrung.
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In ihrer Originalfassung erklingt da-
nach die Fantasie f-Moll D 940, die
Schubert im Frithjahr 1828 schrieb,
also nur wenige Monate vor seinem
Tod. Mit diesem Werk versetzte er sich
gedanklich noch einmal ins sommerli-
che Zseliz zuriick, dachte an seine
adelige Klavierschiilerin Caroline
Esterhazy, in die er nach Andeutungen
von Zeitgenossen wohl verliebt war.
Einmal soll sie ihn halb im Scherz
gefragt haben, weshalb er ihr eigent-
lich noch gar kein Musikstiick dedi-
ziert habe, worauf Schubert erwiderte:
»Wozu denn — es ist Ihnen ja ohnehin
alles gewidmet!“ Ein einziges Werk,
die Fantasie, sollte dann doch ihren
Namen tragen — Schubert verlangte
das in einem Brief an seinen Verleger,
und das Stiick erschien dann auch im
Méarz 1829 im Druck, ,dédiée a
Mademoiselle la Comtesse Caroline
Esterhazy de Galantha“.

Heute gilt die Fantasie f-Moll als eines
der bedeutendsten Werke der gesam-
ten Literatur fiir Klavier zu vier Han-
den. Beeindruckend ist schon ihre
auBergewdhnliche Form — eine voll-
standige viersdtzige Sonate, deren
Sdtze oder Abschnitte aber ohne
Unterbrechung gespielt werden und
miteinander durch wiederkehrende
Themen verkniipft sind. Die Fantasie
beginnt mit einem ,Allegro molto
moderato®“, das in der Folge den
Hauptbeitrag zur zyklischen Einheit
leistet: Das Eroffnungsthema klingt
spdter wiederholt an, und ein weiteres
Motiv aus dem ersten Abschnitt wird
in der Fuge gegen Ende des Werks auf-
gegriffen. Der zweite Teil, das Largo,
soll durch Niccold Paganinis Wiener
Auftritt im Mdrz 1828 inspiriert worden
sein; sein Rhythmus erinnert an eine
franzosische Ouvertiire. Das folgende
»Allegro vivace“ dient als Scherzo, und
im vierten Abschnitt fiihrt die schon
erwdhnte Fuge zu einem madchtigen
Hohepunkt.
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Franz Schubert: Sonate D 617
fiir Klavier zu vier Hinden und
Streichquartett gesetzt

Richard Diinser 7/2016

Fiir mich stellt die Bearbeitung der Sonate D 617 eine neu-
erliche Befassung mit Schuberts Musik dar, die mich in mei-
ner kompositorischen Arbeit seit den Anfangen begleitet:
nach der Instrumentation der f-moll Fantasie D 940 fiir
Orchester (1983), der Erstellung meiner Fassung von
Schuberts unvollendeter Oper Der Graf von Gleichen D 918
(1993 — 1996), den Drei Stiicken D 946 1/1l und D 625 IV fiir
Kammerorchester und auch in meinem Werk ,Neben-
sonnen“ fiir Streichorchester (2002), in dem Zitate aus der
B-Dur Klavier-Sonate D 960 eine entscheidende Rolle in der
Komposition erfiillen.

Die in all diesen Werken zu findenden musikalischen
Landschaften mit ihren teils diisteren Stimmungen, dunk-
len Seelenlandschaften und fragilen Utopien haben mich
wie auch manche andere Komponisten des 20. und 21.
Jahrhunderts (Webern, Denisov, Zender...) fasziniert und
inspiriert.

So wollte ich auch in der Fassung der Sonate D 617 fiir vier-
handiges Klavier und Streichquartett die Architektur und
Dramaturgie unterstreichen und die Instrumentengruppen
als Dialog fiihrende Partner herausarbeiten — die bestehen-
de Textur wurde zu diesem Zwecke behutsam verdandert
bzw. erweitert.

Instrumentationen sind fiir mich wie Ubersetzungen in der
Literatur, die dann, wenn sie von Kiinstlern gemacht werden,
die ihre eigene Personlichkeit in das zu tibersetzende Werk
einbringen, zu origindren Nachdichtungen werden kénnen,
wie z.B. bei Holderlin, Stefan George oder Celan, in der Mu-
sik etwa bei Bach, Ravel, Schostakowitsch oder Henze.

— = DEUTSCHE

SR2 SR” SWRY o

... gut zu héren Saarbriicken Kaiserslautern
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Reproduktion — Interpretation — Interaktion

Original und Bearbeitung

Gedanken zu einem musikgeschichtlichen Phinomen

Wolfgang Korb

In der Geschichte der Musik spielen
Bearbeitungen schon immer eine
grofle Rolle — sicher eine groBere als
bei den Schwesterkiinsten Literatur
oder Malerei.

Das ist natdrlich in erster Linie durch
den Charakter der Musik als einer Auf-
filhrungs- oder (neudeutsch) Perfor-
mance-Kunst bedingt. (Ohne klingen-
de Realisierung durch Musiker, ohne
Interpretation, also blof} in Partitur-
form sind musikalische Werke hoch-
stens fiir Musikwissenschaftler von
Bedeutung.)

Dass wir geneigt sind, dem Original
einer Komposition einen hoheren Wert
beizumessen als einer der nicht selten
mehrfach vorliegenden, unterschied-
lichen Bearbeitungen, ist ohnehin eine
recht junge Erscheinung, also gerade
mal rund hundert Jahre alt.

Vor dem Zeitalter der sogenannten
technischen Reproduzierbarkeit, das
heif3t, bevor eine musikalische Darbie-
tung aufgezeichnet und danach belie-
big oft und an jedwedem Ort wieder-
gegeben werden konnte — und damit
stets verflighar wurde — hatten nur
wenige Menschen die Moglichkeit, ein
Musikwerk, zumal ein grof3 besetztes
Orchester- oder Musiktheater-Werk, im
Original kennen zu lernen. Die musik-
hungrigen Biirger waren mithin dank-
bar fiir (kammermusikalische oder
solistische) Bearbeitungen, im Sinne
von Reduktionen, die es ihnen erlaub-
ten, beliebte (alte wie neue) Stiicke,
seien es sogenannte ,,Meisterwerke*

oder ,,Gassenhauer”, zu Hause, mit
der Familie oder im Freundeskreis zum
Klingen zu bringen — mit dem Instru-
mentarium, das jeweils zur Verfligung
stand (ein Klavier gehorte ja erst seit
dem spdten 19. Jahrhundert zum
Inventar jedes bildungsbeflissenen
birgerlichen Haushaltes).

Die Befriedigung von Hausmusik-Be-
darf ist aber nur eine Variante des mu-
sikgeschichtlichen Grundphdanomens
»,Bearbeitung®. Es gab und gibt auch
noch andere Motivationen: neben der
Anpassung des Instrumentariums an
die jeweiligen Auffiihrungsbedingun-
gen haben Komponisten zu allen Zei-
ten die Bearbeitung als eine komposi-
torisch-praktische, aber eben auch als
dsthetische Auseinandersetzung mit
vorliegenden Musikwerken, mit der
(fremden wie eigenen) Tradition
gepflegt; wobei das Ergebnis dieser
Auseinandersetzung: die Bearbeitung,
durchaus als ein eigenstdandiges und
mitunter das Original sogar tberfli-
gelndes Werk Geltung erlangte. (Aus
dem Klassik-Bereich mdochte ich als
einziges schlagendes Beispiel Mus-
sorgskys ,Bilder einer Ausstellung®
erwdhnen, die den meisten Musiklieb-
habern doch eher in Ravels Orchester-
bearbeitung bekannt sein durften.
Noch viel deutlicher zeigt sich das
Verhdltnis von Original und Bearbei-
tung bzw. die Fragwiirdigkeit eines
Original-Kultes in der sogenannten
»U“-Musik — Jazz, Rock, Pop etc. — wo
die sogenannten ,Cover-Versionen“
quantitativ die Originale bei weitem
tiberwiegen.)

In fritheren Epochen, vor allem in der
Renaissance und auch noch im
Barock, war die ,Bearbeitung® (das
»Arrangement“ oder die ,Transkrip-
tion“ — zwei weitere, fast gleichwertige
Begriffe fiir dasselbe Phdnomen) fiir
einen Komponisten etwas Alltdg-
liches. Selbst der gro3e Bach, dem es
sicher nicht an Erfindungsgabe man-
gelte, hat sein Leben lang Musik bear-
beitet — fremde wie eigene.

In jiingeren Jahren hat er beispielswei-
se Violinkonzerte von Antonio Vivaldi
fur die Orgel (fiir ,,sein“ Instrument)
bearbeitet — nicht als verstohlenes
Plagiat, sondern als eine Verbeugung
vor dem venezianischen Vorbild. So
wie Bach haben ganze Generationen
von Komponisten die Bearbeitung
fremder Werke als eine ,,Aneignung®
eines bewunderten Musikstiles, einer
bewunderten ,,Handschrift” betrieben
und betrachtet — nicht um es sich
durch Kopie oder Nachahmung kiinst-
lerisch leichter zu machen, sondern
um auf diese Weise letztlich ihre eige-
ne Handschrift, ihren eigen Stil zu fin-
den, denn Bearbeitung setzt ja nicht
zuletzt auch eine kritische Distanz
zum Original voraus.

Um bei Bach zu bleiben: es ist ja be-
kannt, dass er aus auffiihrungsprakti-
schen Griinden auch immer wieder
eigene Werke bearbeitet hat, vor allem
in seiner Zeit als Leipziger Thomas-
kantor, als er unter anderem jede
Woche eine neue Kantate zu liefern
hatte. Auerdem musste er mit standi-
gen Wechseln oder Ausfdllen bei dem

54 | 21. Internationale Kammermusiktage Homburg 2016



Continuo!

ihm zur Verfiigung stehenden Musiker-
kreis rechnen und leben.

Das heit aber nicht, dass der spezi-
fische Klang eines musikalischen
Gedankens oder eines ganzen Werkes
ftir Bach unerheblich gewesen ware. Er
hat zum Beispiel die instrumentale
Begleitung einer Kantatenarie mit
Bedacht gewdhlt und auch manche
musikalischen Details akribisch fest-
gelegt. Das steht nicht im Widerspruch
zum angedeuteten Pragmatismus, den
er sich immer wieder angelegen sein
lassen musste — und es beschnitt ihn
auch nicht in der Freiheit, in einem sei-
ner letzten Werke, der ,Kunst der
Fuge® auf jegliche Besetzungsangabe
zu verzichten.

Reproduktion — Interpretation — Interaktion

Aber bei ,groBer”, bedeutender Musik
—von Bach bis Bartok (oder bis heute) —
kommt noch etwas anderes ins Spiel:
ihre spezifische klangliche Gestalt,
also die originale Besetzung, ist zwar
eine wichtige aber nicht allein ent-
scheidende Grof3e (neben all den an-
deren strukturellen Parametern).

So erkldrt es sich, dass eine Bearbei-
tung mitunter andere Qualitdten des
Originals hervorbringen kann: eine
andere Sicht- beziehungsweise Hor-
Weise.

Meine Motivation fiir diese Gedanken
zum musikgeschichtlichen Thema ,,Ori-
ginal und Bearbeitung“ verdankt sich
der Beobachtung, dass von den drei-
zehn Musikwerken, die bei den Hom-

burger Kammermusiktagen 2016 auf
dem Programm stehen, sieben im
Original und sechs in bearbeiteter Form
erklingen werden — wobei der Grad der
Bearbeitung, des jeweiligen ,,Eingriffs*
in die originale Gestalt, sich allerdings
durchweg bescheiden ausnimmt, das
heifit sich in der Regel auf alternative
Besetzungen beschrankt. AuBerdem
iberwiegen die Bearbeitungen von ei-
gener (Komponisten-)Hand gegeniiber
den Bearbeitungen von fremder Hand.

Bachs ,,Kunst der Fuge* habe ich als
Sonderfall wegen der fehlenden Be-
setzungsangabe nicht mitgezahlt,
ebenso wenig wie das Komponisten-
portrat Taner Akyol, bei dem natiirlich
das Original im Zentrum steht.

Das Kulturmagazin
der Grofiregion im
Herzen Europas.

25 Euro Buchgutschein und alle Vorteile
der OPUSCard fiir Neu-Abonnenten

Einfach online auf

www.opus-kulturmagazin.de
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Kiinstler

Von Astrid Karger:

Silver-Garburg Piano Duo

Mit Kind und Kegel auf Achse, eine internationale
Pianistenkarriere, Sivan Silver und Gil Garburg sind ein Paar
und ein Aufsehen erregendes Duo.

Zu ,Kattermdng gehdren zwei“, weify
Wilhelm Busch, doch Fipps, der Affe
»,braucht sich blo allein dabei“, er
bedient sich einfach seiner vier
Extremitadten.

»Kattermangs“ — so klang das Klavier-
spiel ,,3 quatre mains“ aus dem
hanseatischen Munde von Johannes
Brahms. Vierhdndig lieBen sich auf
dem Klavier ganze Sinfonien, Streich-
quartette oder Opern spielen, eben
alles, was man damals nicht als
Konserve, auf Schallplatte, CD oder im
»stream® in die eigenen vier Wande
holen konnte.

Zu zweit sind Sivan Silver (* 1976) und
Gil Garburg (* 1975). Sie lernten sich
auf dem Musikgymnasium in ihrer Hei-
mat Israel kennen, gewannen beide ei-
nen Klavierwettbewerb, wurden nicht
auf Anhieb, aber dann doch Freunde,
gingen nach Hannover zum Musik-
studium, wurden ein Paar und blieben
fast fiinfzehn Jahre in Hannover. Seit
2011 leben sie mit ihrem Sohn in
Berlin. Am jeweiligen Wohnort werden
jedoch meistens die Koffer gepackt.
Sie sind eigentlich fast immer unter-
wegs, haben in ihrer Pianistenkarriere
seit 2002 bereits 74 Lander besucht,
viele davon mehrfach. Geheiratet
haben sie 2008 in Australien, fiir die
kompliziertere Variante mit Rabbi hat-
ten sie einfach keine Zeit. Seit der
Geburt des Sohnes reisen sie zu viert,
immer mit Au Pair.

Die Einsamkeit anonymer Hotelzim-
mer, der reisende Kiinstler oft ausge-

liefert sind, kann sie nicht betriiben.
Sie haben einander, um sich Halt und
Kraft zu geben, sich zu inspirieren und
zu stimulieren. In Freirdumen genie-
Ben sie es, Museen zu besuchen und
das Gastland zu besichtigen. Sie spie-
len in Manhattan in der Carnegie Hall,
im Wiener Musikverein oder in der Ber-
liner Philharmonie. Zuhause ist immer
da, wo sie als Familie gerade sind. Im
Gesprdach erwdhnt Gil Garburg, dass
sie eigentlich in der Tiirkei ein Konzert
hatten geben sollen, aus Sicherheits-
griinden sei es abgesagt worden, so
kann er von Berlin aus telefonieren...

Tanzen wiirden sie, eine Liebesge-
schichte erzdahlen, so Kommentare aus
dem Publikum, ,lyrische Empfindsam-
keit, auBergewdhnlich tiefes Ver-
standnis und hinreiBende technische
Meisterschaft" sagt eine Kritiker-
stimme. Poesie hat es sicher, wenn die
beiden aus dem Klavier ein singendes
Instrument machen. Ein ,lllusions-
instrument“ sei das Klavier, den Ton,
der mit dem Anschlag kommt und
schwindet, zum Singen zu bringen, sei
die hohe Kunst der Pianisten.

»Anschlag, Balance und Zeit“, nennt
Garburg die Parameter, deren Fein-
heiten er mit seiner Frau ergriindet. Als
Einheit zu spielen, ,zusammen zu
atmen®, dem stehen viele Stunden
des gemeinsamen Probens, sechs
Stunden taglich, voran. Ein ,,Meister
des Pedals“ sei ihr Mann sagt Sivan
Silver. Garburg entscheidet fiir beide,
wenn er sich des Pedals bedient. ,Wie
eine vierarmige Gottheit®, so fiihle es
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sich an, denn ,wenn der Ton genau
kommt, wann ich es will und wie ich es
will, ist das ein unfassbarer Moment.“
Das Wunder oder die Kunst dabei ist
auch, dass ,,sie macht, was sie will,
und es ist genau, was ich will.*

Ein standiges Hin und Her, ein Neh-
men und Geben. ,,Wir sind wie zwei
Dirigenten, die einander dirigieren®.

Unterschiedliche Auffassung von Kom-
positionen kann zu Streit fiihren, aber

beide haben die Geduld und Leiden-
schaft, sich iber Wochen auch erneut
mit Partituren auseinander zu setzen,
die sie schon in den grofen Sélen
gespielt haben.

Sie bewegen sich souverdn durch die
Jahrhunderte, spielen Bach oder
Poulenc, Schubert und Strawinsky.
Letztere sogar kombiniert an einem
Abend. Strawinsky schdtzen sie
besonders wegen seiner ,,Farbe, Kraft
und Magie.“

Programmen, die sie selbst gestalten,
geben sie gerne durch harte Gegensat-
ze Struktur, zeigen die jeweils ,,gdnz-
lich andere Art an das Klavierspiel
heranzugehen.”“ Musikalische, ,,struk-
turelle“ Zusammenhange interessieren
sie mehr als stilistische. Fiir Richard
Diinser, der Schuberts Sonate fiir Kla-
vier zu vier Handen B-Dur D 617 fiir
Klavier zu vier Handen und Streichquar-
tett bearbeitet hat, fiihren sie dennoch
ins Feld, dass er tief ,,in der dsterreichi-
schen Tradition verankert® sei.
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Konzert 7

Konzerte

Abschlusskonzert

Montag - 03.10.2016 - 11:00 - Saalbau Homburg

Ludwig van Beethoven

(1770 - 1827)

Grofie Fuge B-Dur op. 134

(von Beethoven fiir Klavier zu vier
Handen bearbeitet)

Overtura: Allegro — Meno mosso e
moderato — Allegro

Fuga: (Allegro) — Meno mosso e
moderato — Allegro molto e con brio
— Meno mosso e moderato -
Allegro molto e con brio — Meno
mosso e moderato — Allegro molto
e con brio

Silver-Garburg Piano Duo

Franz Schubert (1797 — 1828)
Rondo fiir Klavier zu vier Hinden
A-Dur D 951

Allegretto quasi andantino
Silver-Garburg Piano Duo

Felix Mendelssohn Bartholdy
(1809 - 1847)

Oktett Es-Dur op. 20

Bearbeitung fiir Streichquarett und
Klavier zu vier Hinden von Carl
Burchard

Allegro moderato ma con fuoco
Andante

Scherzo: Allegro leggierissimo
Vogler Quartett,

Silver-Garburg Piano Duo

Poetische Fuge, leidenschaftliches Oktett

Jirgen Ostmann

Musik fir Klavierduo erfiillte im 19.
Jahrhundert mehrere wichtige Funktio-
nen: Erstens konnten Musikliebhaber
zu Hause grofier besetzte Werke ken-
nen lernen — insofern spielten damals
Klavier-Transkriptionen eine &dhnliche
Rolle wie heute CDs. Zweitens war im
Klavierunterricht das gemeinsame
Musizieren von Lehrer und Schiiler
eine beliebte Ubung in Blattspiel und
Takthalten. Und drittens galten vier-
hdndige Kompositionen als unver-
zichtbar fiir die abendliche Unter-
haltung im Salon. All das erklart wohl,
warum die Musikgattung damals zwar
kommerziell sehr erfolgreich, kiinstle-
risch jedoch weniger angesehen war.
Und es erklart den allméhlichen Nie-
dergang der Musik fiir Klavierduo im
20. Jahrhundert: Orchestermusik im
Konzert wurde immer breiteren Publi-
kumskreisen zuganglich, von Platten-
aufnahmen ganz zu schweigen. Das
hdusliche Musizieren verlor dagegen
an Bedeutung, und viele professionel-
le Pianisten scheuen sich offenbar,
ihren Applaus mit einem Kollegen zu
teilen. Das Programm des Abschluss-
konzerts enthdlt drei Werke aus der
Bliitezeit des vierhdndigen Klavier-
spiels: Beethovens ,,GroBe Fuge* fiir
Streichquartett in einer Bearbeitung
durch den Komponisten selbst, Schu-
berts Rondo D 951, ein Originalwerk,
und Mendelssohns beriihmtes Strei-
cher-Oktett in der Klavier-Streichquar-
tett-Fassung eines zeitgendssischen
Arrangeurs.

Ludwig van Beethovens ,,Grof3e Fuge“
befremdete von Beginn an viele Horer
—so0 zum Beispiel 1826 den Rezensen-
ten der ,Allgemeinen Musikalischen
Zeitung“: ,Aber den Sinn des fugier-
ten Finale wagt Ref. nicht zu deuten:
fur ihn war es unverstdandlich, wie
Chinesisch. Wenn die Instrumente in
den Regionen des Siid- und Nordpols
mit ungeheuern Schwierigkeiten zu
kdmpfen haben, wenn jedes dersel-
ben anders figuriert und sie sich per
transitum irregularem unter einer
Unzahl von Dissonanzen durchkreu-
zen, wenn die Spieler, gegen sich
selbst misstrauisch, wohl auch nicht
ganz rein greifen, freilich, dann ist die
babylonische Verwirrung fertig; dann
gibt es ein Konzert, woran sich allen-
falls die Marokkaner ergdtzen kon-
nen.“ Etwa zwischen September und
November 1825 hatte Beethoven die
Fuge als Schlusssatz seines Streich-
quartetts op. 130 komponiert. Auf
Drangen seines Verlegers Artaria
trennte er dieses mit 741 Takten tber-
dimensionale Finale jedoch ab,
schrieb ein neues Finale fiir op. 130
und lief3 die ,,GrofRe Fuge* separat als
op. 133 erscheinen. Die im August
1826 fertiggestellte Klavierfassung
kam unter der Opuszahl 134 heraus.

Auch spater rdtselten noch viele
Kommentatoren, was Beethoven dazu
bewegt haben konnte, einen so ge-
waltigen Fugensatz zu schreiben. Am
Uiberzeugendsten ist vielleicht die
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Erklarung des Musikwissenschaftlers
Warren Kirkendale. Er geht von einer
Passage in Johann Georg Albrechts-
bergers ,,Griindlicher Anweisung zur
Composition“ aus, die Beethoven ein-
mal fiir seinen Schiiler Erzherzog
Rudolph kopierte: ,,Die Vergrofierung
(Augmentatio), die Verkleinerung (Di-
minutio), die Abkirzung (Abbrevatio),
die Zerschneidung (Syncope), die Eng-
fllhrung (Restrictio) des Fugenthemas
sind die Hauptfiguren (Zierlichkeiten)
und Kiinste in einer Fuge. Doch kann
man selten alle zugleich in einer einzi-
gen Fuge anbringen.“ Diese letzte
Bemerkung scheint Beethoven als He-
rausforderung empfunden zu haben.
Jedenfalls enthalt seine ,,Grof3e Fuge*
alle Kiinste, die Albrechtsberger nennt
— ein Kompendium kontrapunktischer
Mittel, vergleichbar nur mit Bachs
»Kunst der Fuge“. Daneben stehen
jedoch auch freiere Teile; sie bringen

Konzerte

das poetische Element ins Spiel, das
Beethoven selbst einmal forderte:
»Eine Fuge zu machen ist keine Kunst,
ich habe deren zu Dutzenden in mei-
ner Studienzeit gemacht. Aber die
Phantasie will auch ihr Recht behaup-
ten, und heutzutage muss in die alt-
hergebrachte Form ein anderes, ein
wirklich poetisches Element kom-
men.“

Franz Schubert schrieb einen Grofteil
seiner vierhdndigen Klaviermusik in
den Jahren 1818 und 1824, als er im
damals ungarischen Zseliz als Musik-
lehrer der Comtessen Marie und Caro-
line Esterhazy angestellt war. Doch
auch nach den beiden Zselizer Aufent-
halten pflegte er die Gattung weiter.
So entstanden noch in seinem letzten
Lebensjahr drei bedeutende Werke:
die Fantasie f-Moll (D 940), das Allegro
a-Moll (D 947), dem ein Verleger nach

Schuberts Tod den Titel ,Lebens-
stlirme® gab, und das Rondo A-Dur
(D 951). Musikforscher haben die
Vermutung gedufiert, das Allegro soll-
te den Kopfsatz und das Rondo das
Finale einer geplanten Sonate bilden;
beweisen ldsst sich das allerdings
nicht.

In jedem Fall kann das Rondo auch
sehr gut als Einzelsatz bestehen, und
als solcher wurde das im Juni 1828
komponierte Stiick zuerst veroffent-
licht: Im Dezember, einen Monat nach
Schuberts Tod, kam es als ,,Grand Ron-
deau” unter der Opusnummer 107 im
Wiener Verlag Artaria heraus. Es be-
ginnt mit einem schlichten, liedhaften
Thema im 2/4-Takt, das bei jedem wei-
teren Auftreten unmerklich variiert
wird. Das zweite Hauptthema, akkor-
disch und zundchst im Pianissimo
vorgetragen, ist von ganz dhnlichem,

P . statias
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idyllisch-vertraumtem Ausdruck. Den
insgesamt sehr einheitlichen Charak-
ter unterbricht nur eine einzige, zudem
sehr kurze C-Dur-Episode etwa in der
Mitte des Stiicks. In ihren Unisono-Ok-
taven, punktierten Rhythmen und don-
nernden Akkordbrechungen kommt
ein wenig Dramatik auf; doch sie ver-
fliegt so schnell wie ein Sommerge-
witter. Die friedliche, leicht melancho-
lische Stimmung kehrt zuriick, und die
Musik verklingt in einem geheimnis-
vollen Triller in hoher Lage.

Felix Mendelssohn Bartholdys Streich-
oktett, das in Homburg in der Bearbei-
tung des Zeitgenossen Carl Burchard
erklingt, ist der Geniestreich eines
Sechzehnjahrigen. 1825, als das Stiick
entstand, hatte die Familie Mendels-
sohn gerade ein Palais in der Leipziger
StraBBe — damals am Rand Berlins gele-
gen, heute im Zentrum der Stadt -
bezogen. Zu dem reprdsentativen An-
wesen gehorte auch eine Gartenwoh-
nung, deren zentraler Saal Schauplatz
der beriihmten Sonntagsmusiken der

Konzerte

Familie wurde. In einer dieser Mati-
neen kam auch das Oktett zu seiner
ersten Auffihrung. Gewidmet hat
Mendelssohn das Werk seinem sieben
Jahre alteren Freund Eduard Rietz, von
dem er Geigenunterricht erhielt. Diese
Bestimmung des Oktetts erklart auch
die Tatsache, dass bei aller Ausgewo-
genheit der Stimmen die erste Geige
doch eine gewisse Vorzugsbehand-
lung erfahrt.

So ist sie es zum Beispiel, die das Er-
offnungsthema vorstellt, eine Melodie,
die sich {ber fast drei Oktaven hoch-
schwingt und damit den Charakter
eines Kopfsatzes voll wilder Leiden-
schaft bestimmt. Das folgende Andan-
te in melancholischem c-Moll ist von
Siciliano-Rhythmen (wiegender 6/8-
Takt) geprdgt, wahrend das Scherzo
als typisch Mendelssohnsche ,Elfen-
musik* schon auf seine Ouvertiire zum
»Sommernachtstraum® vorausweist.
Felix' Schwester Fanny merkte dazu
an: ,,Mir allein sagte er, was ihm vor-
geschwebt. Das ganze Stiick wird

staccato und pianissimo vorgetragen,
die einzelnen Tremolando-Schauer,
die leicht aufblitzenden Pralltriller,
alles ist neu, fremd und doch so
ansprechend, so befreundet, man
fuihlt sich so nahe der Geisterwelt, so
leicht in die Liifte gehoben, ja man
mochte selbst einen Besenstiel zur
Hand nehmen, der luftigen Schar bes-
ser zu folgen. Am Schlusse flattert die
erste Geige federleicht auf — und alles
ist zerstoben.” Die letzten Worte die-
ses Kommentars decken Mendels-
sohns Inspirationsquelle auf, denn sie
zitieren den Walpurgisnachtstraum
aus dem ersten Teil von Goethes
»Faust®: ,Wolkenzug und Nebelflor /
Erhellen sich von oben. / Luft im Laub
und Wind im Rohr, / Und alles ist zer-
stoben.”“ Im Bann des Scherzos steht
teilweise auch noch das Presto-Finale
mit seinen rastlosen Fugato-Teilen.
Gegen Ende taucht sogar das Scherzo-
Thema wieder auf, bevor in der Coda
die tbrigen Motive des Satzes noch
einmal kontrapunktisch verwoben
werden.

Biofrischmarkt
Biodelikatessen

Suarbricker Str. 5 « 66424 Homburg « 0 668 41 - 645 94 « soww JungsBio de
Olfnungszeiten. Mo / Mi / Do 9.00 -

18.00 Uhr e Di / Fr 800 - 18,00 Uhr » Sa 9.00 - 13.00 Uhr
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Auseinandersetzung & Zusammenspiel

Offentliche Proben

Walther Jahrreiss, Sibylle KoB3ler

Wie das so mit dem Fufiball funktio-
niert, weif} jeder: Ehe vor rasendem
Publikum der eine den Ball in Richtung
Tor schiefdt, der andere ihn gezielt
abnimmt: da ist machtig viel Training,
das Uben vom Zusammenspiel, das
Planen der verschiedenen Rollen vor-
ausgegangen.

Aber wie lauft es mit Musik: Spielt
solch ein Quartett einfach die ihm be-
kannten Stiicke runter nach dem
Motto: ich kann Spielen? Oder wird
sich “gefetzt“, weil jeder eine
andere Vorstellung hat?

Um das herauszufinden
gibt es die Maoglichkeit,
bei 6ffentlichen Proben
dabei zu sein.

Was kann man da erfahren?
Ein wenig verrdt schon das
Plakat. Zuerst einmal, dass die
Musiker, die am Abend so wunderbar
zusammenspielen, gar nicht immer
einer Meinung sind: da wird lebhaft
diskutiert, gelacht, nachdenklich philo-
sophiert. Da kann man erkennen, dass
sich aus ein paar, intensiv interpretier-
ten Takten ganz plotzlich der Zugang zu
fremder Musik ergibt. Da stellt der eine
etwas Wichtiges fest, die anderen
notieren es sofort in ihren Noten. Und

es ereignet sich ein urdemokratischer
Vorgang: jeder wird von den anderen
getragen und kann seine Stimme dar-
stellen, spater tritt er zuriick und lasst
den anderen gewédhren. Alles ist nur bei
hochster gegenseitiger Aufmerksam-
keit moglich.

Das ,,Publikum®, das sich wahrend der
Proben leise hereingeschlichen hat,
um nicht zu storen, lauscht, kichert,
klatscht auch mal: da ist die altere
Dame mit ihrem Dackel, der Handwer-
kerim ,Blaumann’, eine Klasse aus der
Grundschule und ihre Lehrerin. ,,Mei-
ne Giite” meint sie, ,,die reagieren vol-
lig anders®, als ich erwartet habe. Sie
staunt tber die aufmerksame Ruhe,
die sie bei ihren Schiilern beobachtet:
Ein Junge, fiir den es offenbar das er-
ste Mal ist, dass er intensiv mit klassi-
scher Musik in Beriihrung kommt,
staunt aufmerksam, dabei schéatzt er
sonst eher wildes Toben.

Aber auch flir die Musiker gestaltet es
sich etwas anders als sonst: Sie spi-
ren schon mal ein wenig die Reaktion
auf ihre Musik.

Auf jeden Fall werden Musiker und
Publikum vertrauter miteinander. Die
einen werden entspannter, die ande-
ren aufmerksamer.

Talstr. 23

RATS-APOTHEKE

Apotheker Christian Charissé
66424 Homburg

24h fur Sie da - Tel: 0800 200 5223

Wir unterstiitzen viele Vereine Homburgs.
Wir unterstiitzen die Kultur.
Wir unterstlitzen soziale Projekte.

Dies kénnen wir, weil viele von Ihnen uns lhr Vertrauen geben — Danke ! SANU FACTUH

1 .
CHARISSE
APOTHEKE
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Wie viel? Wo?

Kartenverkauf

Ermoéglicht werden die Kammermusiktage durch den Freundes}creis, durch Spenden, zahlreiche
Sponsoren und vor allem auch durch die Beitrige des Vereins. Uber weitere Mitglieder freuen wir uns
sehr! — Fragen Sie bitte nach dem Eintrittsformular an der Abendkasse.

Internationale Kammermusiktage Homburg
7 abwechslungsreiche Konzerte, 14 hochkardtige Kiinstler.
Das besondere Konzept gestattet grof’e Nahe zur leben-
digen, intensiven Arbeitsweise der einzelnen Musiker und
deren Verstdndnis von Musik. Vorsicht ansteckend.

Eintritt 20 € / erméBigt 10 € / Vereinsmitglieder 15 €
Konzert am 1.10. im Landschloss Fasanerie Zweibriicken
mit Flying Lunch: 26 / 21 €

Offentliche Proben frei. - Kinder bis zum 12. Lebensjahr in
Begleitung eines Erwachsenen haben freien Eintritt.
ErméaBigungen gelten fiir Schiiler, Studenten und Menschen
mit Behinderung.

Die Abend- bzw. Tageskasse 6ffnet 1 Stunde vor Veranstal-
tungsbeginn

Vorverkaufsstellen

Stadtbusbiiro Im Tal-Zentrum

Talstrafie 34 -66424 Homburg - Telefon 06841 /101 666
Mo bis Fr: 9 —18 Uhr / Sa: 9 — 14 Uhr

Amt fiir Kultur und Tourismus Rathaus

Am Forum - 66424 Homburg - Telefon 06841 /101 168
Mo & Di: 8-16 / Mi: 8 —12 / Do: 8 —18 / Fr: 8 —13 Uhr
sowie an Samstagen mit Flohmarkt: 8 — 16 Uhr

Brunnen Apotheke Nur Karten fiir Rublys Werkstatt
Im Tal-Zentrum - Talstrafle 34 - 66424 Homburg
Telefon 06841 /2228 -~ Mo bis Fr: 8 —18:30 / Sa: 9 — 14 Uhr

Kartenbestellung
e-mail mkoessler@t-online.de Tel. 06841 / 656 88

Veranstaltungsorte

Landschloss Fasanerie Fasaneriestrafie 1
66482 Zweibriicken

Musikschule Homburg Schongauerstr. 1
66424 Homburg-Erbach

Protestantische Stadtkirche Homburg Kirchenstra3e
66424 Homburg

Saalbau Zweibriicker Strafle 22
66424 Homburg

Rublys Werkstatt Lagerstrafie 13
66424 Homburg

Unterstiitzung

Die Kammermusik Homburg wird erméglicht durch Spon-
soren, zahlreiche 6ffentliche und private Zuwendungen
und die Beitrdge der Vereinsmitglieder.

Bitte unterstiitzen Sie uns durch Ihre Mitgliedschaft oder
Spende. Wir informieren Sie gern beim Er6ffnungsempfang
oder unter www.kammermusik-homburg.de.

Spendenkonto Volksbank Saarpfalz eG
IBAN DE02592912002045570005 - BIC GENODE51BEX

www.kammermusik-homburg.de

GASTHAUS SCHAFFLING

- LAPPO .

INH.: JOACHIM BRAUN
+ ANDREAS ROTH

UNTERE ALLEE 59
66424 HOMBURG

TEL. 06841 -818 48 05
FAX 81 83 37 11
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Damit’s nicht mehr kostet...

ROHRBRUCH? « WASSERSCHADEN?
EINE NASSE WAND?

Wir helfen thnen und stehen lhnen mit unseren Hightech-Geriten fir die Leckortung zur Verfigung!

‘Inspektion

nach Herstellervorgabe!

JIn der ndchsten Runde spielen wir darum,

Im Programm: 2
wer den Klempner anruft

* varschiedene Ortungsgeréte

* elektronische Rohrverloufsmessung

* TV-Kanaol-AbfluBkamera mit Video Aufzeichnung
* Thermograhie-Kamera

* Endoskopiegerat

* Elektronische Druckmessung

* Feuchtigkeitsmessungen

* und viele weitere Leistungen

Wir suchen die Ursache, beseltigen den Schaden
und bel erforderlicher Trocknung stehen lhnen unsere Hochleistungtrockner zur Verfiigung,

(F:a. S C H E R E R -:;mim;gj Rufen

e TN SANITAR - HEIZUNG
Hers!ellﬂfg""a"”e : - www.scherer-homburg.de
bleibt erhalten! .

3
5

*inkl. MobilitAtsgarantie, zxgl. Zusatzarbeiten
Preis in Euro, Kfz-abhangig

. Fag,
Meisterhaft a
Matgu MUngs.
R&S Reifenhandel GmbH
Kaiserslauterer StraBe 269

en
H

— Bedachungen und Zimmerei
MoritzstraBe 3 - 66424 Homburg-Erbach

(8 = 06841-77789-0

kontakt@bedachungen-hindenberger.de

Eeratung » Flachdach, Steildach, Zimmerei = Metallarbeiten in Zink, Kupfer, Walzblgi
Ausfiihrung * Fassaden, Kaminverkleidung Grilndachkonzepte

MEISTERBETRIEB ™ GIPS-, STUCK-

e | UND TROCKENBAU

 "RUDOLF mFLESSESTRICH

EFFE s ® WARMEISOLIERUNG

GmbH
66125 Dudweiler - Kalkofenstr. 6 W VERPUTZARBEITEN

J2LOTTO |\ NTLUIZIL] = eranpschurz
Saartoto OROFERTTATSE IS M MALERARBEITEN
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Ohne die ging’s nicht
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Piano Duo © Frank Eidel - Vogler Quartett © Christian Kern
- T. Weinheimer © Astrid Karger / S. 13: Saalbau © Sibylle
KoBler / S. 14/15: T. Masurenko © Astrid Karger / S. 17: M.
Meyer © Jorg Bongartz / S. 18: C. Frantz © Astrid Karger / S.
20/21: Noten © Astrid Karger / S. 23: Rublys Werkstatt ©
Sibylle KéBler / S. 24: Pianist © Astrid Karger / S. 27: Z.
Kovéacs © Lazlo Kovacs / S. 28: Vogler Quartett © Ozgiir
Albayrak / S. 31: Konzert Levine © Ozgiir Albayrak / S.33: T.
Akyol © Sebastian Dudey / S. 34: Taner Akyol Trio © TA3 /
S.37: Taner Akyol Trio © Gokhan Sarpkaya / S. 38/39: T.
Vogler mit Schiilern © Astrid Karger / S. 40: Musikschule ©
Sibylle KéBler / S. 41: Vogler Quartett im Klassenzimmer ©
Astrid Karger / S. 43: Protestantische Stadtkirche © Astrid
Karger / S. 45: Fasanerie © M. KéBler / S. 46: T. Weinheimer
© Astrid Karger / S. 48/49: Fliigel © Astrid Karger / S. 51:
Komponisten public domain - R. Diinser © unbekannt / S.
52: R. Dlinser © unbekannt / S. 57: Silver-Garburg Piano
Duo © Frank Eidel / S. 61: Mozart © W. Jahrreiss;

Gestaltung: Ute Freitag - Biiro fiir kleinteilige Losungen
Berlin/ Ballweiler - www.kleinteilige-loesungen.de

Druck: johnen-druck GmbH & Co.KG — Niederlassung Saar
Industriegebiet Interkommunale A1, Auf Maien 2, 66557
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Die Kammermusikfreunde Homburg danken:

Astrid Karger, Wolfgang Korb, Jiirgen Ostmann, Dr. Friedrich
Spangemacher, Carola Ulrich und Dr. Balthasar Weinheimer
fiir ihre originalen Textbeitrdge!

Sponsoren: Kreisstadt Homburg (als Mitveranstalter)
Kreisparkasse Saarpfalz, Homburg - Volks- und Raiffeisen-
bank Saarpfalz, Homburg - Saarpfalz-Kreis, (Landrat Dr.
Gallo) - Saarland - Sporttoto GmbH, Saarbriicken - Saarl-
andischer Rundfunk, Saarbriicken: SR 2 Kulturradio, SR/
SWR, Deutsche Radio Phiharmonie - Romantikhotel Land-
schloss Fasanerie, Zweibriicken

Unterstiitzer-Kreis : Autohaus Scherer - Blumenhaus Rief3-
Leidel - Brunnen-Apotheke Schurig - Bullacher Lichtstudio
- Carrera & Wigger KG - Euler - Flatter - Galileo -~ Goldbach
Optik - Hindenberger - Hunzicker - johnen-druck - Jung’s
Bio - Linz und Welsch - Miiller&Jung - Opus Kulturmagazin
- Rats-Apotheke Charissée - Regi Heizung - R&S Reifen-
handel = Scherer GmbH - Sieber Radsport -~ Stadtrad -
Stadtwerke Homburg - Steffes GmbH - Ulmcke - Veith -
Welsch Biicher - WPW - Zappo — Gasthaus Schiffling
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BERATEN PLANEN STEUERN

Beraten Planen Steuern
m Bestandsuntersuchung und m Architektur = Baulberwachung
-bewertung m Elekirotechnik = Energieaudits
= Energiekonzepte, m Energie- und Medienversorgung = Inbetriebnahmemanagement
RN AL fur Gebaude und = Nachhaltiges Planen, Bauen und
= Facility Management Consulting Liegenschaften Betreiben: Green- und
m Life Cycle Engineering m Generalplanung Blue-Building-Zertifizierung
m [ntegrale Logistikkonzepte m Generalfachplanung m Projektmanagement und
s Machbarkeitsstudien m Infrastruktur und Tiefbau Projektsteuerung
s Projektentwickiung = Riickbau und Entsorgung = SiGe-Koordination
m Sachverstindigenwesen m Technische Ausriistung = Steuerung und Optimierung von
m Thermische Bauphysik m Technische Gesamtplanung ??nl:efl?de;?:?a'zwerke"}
n Wirtschaftlichkeitsuntersuchungen m Tragwerksplanung g 3

Mitghad in e : G sch e —
( DGNB' Ditchen Guselychebt f 1 ot Hrmarturgrrprem Tenilisrdrmandi chas
e imas - Machboltiges Bouen LY Loribaiort il 1996 tirachhalbges Baue= [MA| n [IEE—

[DGHE| e gy oth DN EN (509001 mmmew e Bunder

Ganzheitliches lhr Partner fur das Bauen der Zukunft

k n WPW [3[‘.1!:-1‘! - H-:'JI:hS.TL-IP_IE a1 » DAKT _EI fujﬂlhfljl_‘_kel".
w ng an Tel 0481 /99 200 * www wpw.de
leipzig * lena * Mannheim * Freiburg * Koln

Expert Axel Ulmcke hat umgebaut. Seit 1979 ist das
Fachgeschaft fir alles was Bilder und Tone macht im
Talzentrum Homburg ansdssig.

Dabei war Hifi im Kleinen und im GroBen immer ein
Hauptbestandteil dieses Unternehmens.

Das Team um Axel Ulmcke hat seine Leidenschaft
mit getragen und perfektioniert.

Probehéren erlaubt.

Das Sortiment der
Lautsprecher wurde
tiber Jahre auf Messen
erarbeitet und wird
permanent aufs Neue
uberprift
man gut di
Abteilung mit g
zustandig. Christ aul und El
Frank Bauer ist fir das Sortiment der sind ve wortlich fir die Hifi Kc
Lautsprecher und der Hifi Baugruppen
verantwortlich. Dabei wieder stark vertreten
sind die analogen Plattenspieler.
Musikliebhaber entdecken ihre alte Liebe ungebroc
neu. Die Erkenntnis, dass Musik analog oder ohne K:
natdrlicher klingt greift um sich.




Jeder Mensch hat etwas, das ihn antreibt.

Wir machen den Weg frei.

Unsere Beratung klingt wie Musik in Ihren Ohren. Uberzeugen Sie sich!

m Volks- und Raiffeisenbank -
- O www.vb-saarpfalz.de
— Saarpfalz e G e info@vb-saarpfalz.de




